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Desteapta-te, romane!
de Andrei Muresanu

Desteapta-te, romane, din somnul cel de moarte,
in care te-adancira barbarii de tirani!

Acum ori niciodata croieste-ti alta soarte,

La care sa se-nchine si cruzii tai dusmani!

Acum ori niciodata sa dam dovezi la lume

Ca-n aste mani mai curge un sange de roman,

Si ca-n a noastre piepturi pastram cu fala-un nume
Triumfator in lupte, un nume de Traian!

Priviti, marete umbre, Mihai, Stefan, Corvine,
Romana natiune, ai vostri stranepoti,

Cu bratele armate, cu focul vostru-n vine,
,Viata-n libertate ori moarte!” striga toti.

Preoti, cu crucea-n frunte! caci oastea e crestina,
Deviza-i libertate si scopul ei preasfant.

Murim mai bine-n lupta, cu glorie deplina,

Decat sa fim sclavi iarasi in vechiul nost’ pamant!
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CUPRINS. COMPETENTE GENERALE SI SPECIFICE

6. Nuvela romantica (referinta textuala: marci anaforice 3. Aparitia institutiei criticii literare. Critica de directie 138
si cataforice; coordonarea si subordonarea ca mijloace e In contra directiei de astdzi in cultura romand,
de conectare sintactica in propozitie si in fraza; topica de Titu Maiorescu (fragment)
enuntului in limba romana moderna ca procedeu de 4. Textul critic 142
coeziune; raportul propozitie/fraza - text; relatii si e Comediile d-lui Caragiale, de Titu Maiorescu (fragment)
conectori transfrastici) 107 5. Monologul si prezentarea pe o tema data. Planificarea
e Alexandru Lapusneanul, de Costache Negruzzi si organizarea discursului oral. Criterii de
7. Balada (marci deictice; elipsa) 123 monitorizare a comunicarii orale eficiente 145
e Zburatorul, de lon Heliade-Radulescu 6. Dialogul formal, dialogul informal.
Proiect: Oameni ai timpului lor 128 Strategii de negociere si de cooperare 148
Recapitulare 129 7. Realismul. Ecouri ale clasicismului 152
Evaluare 130 8. Nuvela realista 156

e Moara cu noroc, de loan Slavici

UNITATEA 5 9. Memorialistica (regionalismele) 174
e Amintiri din copildrie, de lon Creanga
Maturizarea formelor culturale si literare 10. Comedia (norma si abatere; instrumente
in a doua parte a secolului al XIX-lea. normative: normele ortografice si de punctuatie;
Comunicarea orala. Limba standard dictionare explicative) 187
§i varia;ie re gionalé e O scrisoare pierdutd, de I.L. Caragiale
Recapitulare 200
1. Contextul socioistoric in a doua parte a secolului Evaluare 202
al XIX-lea 132 Recapitulare finala 203
2. Grupari culturale si reviste: Anexa: Sugestii de fise pentru observarea
Junimea si Convorbiri literare 134 sistematica a activitatii elevilor 207

Competente generale si specifice

1. Interpretarea formelor literare in dinamica lor pentru dezvoltarea sensibilitatii si a exprimarii culturale

1. Identificarea constantelor tematice si a dominantelor expresive in reprezentarile unei perioade istorice pentru a evidentia
diversitatea si evolutia formelor literare

1.2. Utilizarea unor modalitati variate de intelegere si de analiza a textelor pentru sustinerea opiniilor critice

1.3. Valorificarea unor modalitati diverse de interpretare (contextuala, tematica, stilistica etc.) a unui text pentru evidentierea
sensurilor plurale

2. Integrarea fenomenelor literare romanesti in contexte socioculturale transnationale pentru dezvoltarea reflexivitatii si a gandirii
critice
2. Identificarea unor particularitati ale epocilor culturale romanesti prin raportare la contexte socioculturale transnationale
2.2. Compararea formelor de reprezentare literara si artistica din epoci culturale diferite pentru a le evidentia dinamica

3. Valorificarea resurselor limbii si a variatiei formelor ei pentru receptarea, evaluarea si producerea mesajelor orale si scrise, prin
raportare la intentia comunicativd, la contextul comunicarii si la norma

3.. Identificarea formelor de variatie lingvistica istorica si regionala pentru intelegerea contextului
3.2. Utilizarea elementelor de coeziune si coerenta textuala pentru receptarea, evaluarea si producerea de mesaje scrise si orale

3.3. Elaborarea mesajelor orale si scrise respectand normele limbii romane standard, prin controlul constient al formelor de
exprimare

3.4. Utilizarea responsabila si reflexiva a mediilor digitale si a inteligentei artificiale ca instrumente de producere si receptare a
mesajelor orale si scrise
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GHID DE UTILIZARE A MANUALULUI DIGITAL

Manualul digital reproduce integral versiunea tiparita, la care se adauga diferite activitati multimedia interactive de
invatare (AMII-uri). Astfel, elevii vor putea sa acceseze elemente grafice, sa urmareasca videoclipuri, sa rezolve exercitii
interactive si sa navigheze prin manual.

Simbolurile folosite in manualul digital

™ O

1. Elemente grafice 2. Elemente video 3. Exercitii interactive
(AMII statice): (AMII animate): (AMII interactive):
e imagini » videoclipuri cu informatii « exercitii de alegere multipla, de
« informatii si activitati si activitati suplimentare alegere duala (adevarat - fals,
suplimentare * curiozitati corect - incorect etc.),

de asociere, de completare etc.

Cum se foloseste manualul digital?
1. Meniul superior

QQ Marire/Micsorare - se mareste sau se
micsoreaza fereastra, pentru o vizualizare

adecvata a elementelor de interes.

Pagina urmatoare - se acceseaza pagina
urmatoare paginii curente.

Salt la ultima pagina - se acceseaza ultima
pagina a manualului digital.

v ¥

Q Cautare - pot fi efectuate cautari in
manualul digital dupa cuvinte-cheie.

/\ Adnotari - deschide o galerie de instrumente,
— Cuprins - deschide cuprinsul manualului .L/ cu functii diferite, care permit operatii in timp
s digital. real: sublinieri, adnotari, Incercuiri, demarcari,

R ) ) o ) mascari, evidentieri etc.
« Inapoi la prima pagina - se revine la
prima pagina a manualului digital. Tipareste pagini din manualul digital.

Indicatii - se acceseaza ecranul cu indicatii.

QW

e Pagina anterioara - se acceseaza pagina
anterioara paginii curente.

2. Ajutor in rezolvarea exercitiilor interactive (AMII interactive):

Deschide exercitiul interactiv dand click pe D. Citeste cerinta, apoi utilizeaza mouse-ul si/sau tastatura pentru a
rezolva exercitiile conform instructiunilor. Apasa butonul Verifica pentru a vedea daca ai ales corect. Pentru toate tipurile
de exercitii apare " in cazul raspunsului corect si ¥ n cazul raspunsului gresit. Pentru a relua rezolvarea exercitiului,
apasa butonul Mai incearca sau reincarca pagina.

3. Ajutor in accesarea elementelor video (AMII animate):

Apasa butonul (2) pentru a deschide videoclipul. Butonul Play (Vizualizare) este localizat pe bara de jos a ferestrei,
alaturi de Volum si de optiunea Afisare completa pe ecran. Pentru a opri temporar videoclipul, apasa butonul Pauza,
de pe bara de jos a ferestrei. Pentru a inchide videoclipul si a reveni la activitatea anterioara, apasa butonul © din
coltul din dreapta sus al ferestrei.

4, Ajutor in accesarea elementelor grafice (AMII statice):

Apasa butonul ). Imaginea se va deschide intr-o fereastrd noud. Apasa butonul @ din coltul din dreapta sus,
pentru a inchide imaginea si a reveni la activitatea anterioara.

N 6



IMI AMINTESC DIN CLASA A VIII-A

P Citeste textul de mai jos, pentru a putea raspunde la
cerintele formulate.

,N-am dat niciodata un interviu, dar, daca ar trebui
neaparat sa dau si daca mi s-ar pune intrebarea fireasca si
simpla: «Cand si unde ati debutat?», cred ca ar trebui sa
raspund: «in clasa a VllI-a B, la Liceul de Fete din Cdmpulung
Muscel, intr-o teza de limba romana, la profesorul Haralambie
Paslaru».

Era in primul patrar din anul intai de dupa plecarea din
comuna natala, unde am urmat cursul elementar. Pe vremea
aceea, liceul era de trei ani si anii se imparteau in patrare, ca
sa incapa in ei toate materiile. Eram ingrozitor de complexata
in fata colegelor de la oras si timorata ca nu voi face fata noii
situatii.

Invatam de dimineata pana seara, nu cu gandul de a ma
remarca, i cu convingerea ca altfel nu ma pot integra. Fara
sa-mi dau seama, ajunsesem sa Stiu cam tot ceea ce ar fi
trebuit sa stie un elev de varsta mea, dar continuam sa merg
la scoala cu un fel de spaima nelamurita.

Trebuia sa vina cineva sa intinda spre mine o mana calda si
puternica Si sa-mi ia aceste complexe apasatoare, ca sa pot
privi in jur cu Tncredere si cu seninatate.

Si, in chiar aceasta vreme, a venit profesorul Haralambie
Paslaru cu primele noastre teze de limba romana, la care nu
stiam daca am luat sau nu nota de trecere.

Spre uimirea mea si a tuturor, facuse pe marginea lucrarii
mele o adevarata analiza literara, a discutat aproape toata ora
despre frazele simple ale acelei compuneri si s-a intamplat
acea minune de luare cu mana a neincrederii si a apasarii care
oinsotea. [...]

i spun acum, in aceste randuri, si faptul cd atunci cand pe
marginea lucrarii mele de «debut» scria ca este rodul unor
lecturi atente eram, de fapt, cititoarea unei singure carti.

Citisem, nu mai stiu prin ce intamplare fericita,
Pddurea spdnzuratilor. Atat. Tn rest, umblasem pe camp si pe
prund si prin paduri. Ajutasem la tot ce pot fi ajutati niste
parinti care muncesc de cum se lumineaza si pana se-ntuneca.
Avusesem, ca toti copiii din sat de varsta mea, nostalgia
urcarii pe munte, la ravasit, si a plecarii in Vlasca dupa
porumb. Vazusem miei nascandu-se si miei injunghiati de
Paste. Vazusem cai frangandu-si picioarele in padure, sub
copacii pe care erau pusi sa-i traga din radacini. [...] Vazusem
de toate, ca nu se-ntampla nimic pe vremea aceea la care sa
nu aparem si noi, copiii, fugiti de oriunde am fi fost trimisi
de parinti, spre a fi la fata locului, uitati de Dumnezeu de
la-nceputul si pana la sfarsitul dramei.

Acestea erau lecturile mele. Fac abia acum marturisirea pe
care ar fi trebuit sa o fac atunci profesorului Haralambie
Paslaru si nu i-am facut-o, in parte din timiditate, in parte de
teama ca l-as putea dezamagi.

Acela a fost momen-
tul in care am Tnceput
sa citesc, din dorinta
de a ajunge la acel
nivel la care ma ridi-
case increderea sa in
mine.

Dar i datorez acestui
om nu numai faptul
simplu ca am inceput
sa cred in mine si sa
citesc, ci si faptul divin
ca, la varsta aceea la
care lecturile vin pe un
loc gol si pun stapanire
pe el pentru totdeauna,
nu m-a lasat sa citesc
carti proaste.

Faceam putina literatura la scoala si profesorului
Haralambie Paslaru 1i parea tare rau ca nu facem mai multa
si ne-o inmultea el nu stiu cum, fara sa simtim ca a sunat de
iesire si de intrare la ora urmatoare.

| se parea nefiresc sa trecem de la scoala de zece ani
direct la politehnica sau la medicina sau la drept si sa fim
ingineri ori medici ori judecatori ori mai stiu eu ce, fara sa fi
auzit de Divina comedie si de Hamlet si de Don Quijote.

Si ne vorbea asa, de dragul lor si pe riscul lui, despre
toate acestea, si cat de frumos trebuie ca ne vorbea, de nu
stiam niciodata cum trec acele ore si recreatiile mari de
dupa ele!

Si cat de minunat trebuie ca ne vorbea, de au trecut ani si
ani, si profesori si profesori, si inca i tin minte fraze intregi
si mi se par si acum frumoase ca la vremea aceea!”

Jean-Honoré Fragonard,
Cititoare (circa 1770)

(Ileana Malancioiu, Mi-ar fi parut rau sa nu-i spun niciodatd,
in vol. Cdldtorie spre mine insami)

1. Precizeaza cate un sinonim potrivit pentru sensul din text
al cuvintelor/expresiilor:

marturisirea sa-mi dau seama timorata

seninatate 1i parea tare rau

Model: nefiresc - neobisnuit

2. Transcrie cate un cuvant/o structura care prezinta spatiul,
respectiv timpul actiunii.
Indicatie: Pentru rezolvarea acestui exercitiu, trebuie sa
citesti cu atentie textul dat si sa copiezi acele cuvinte sau
grupuri de cuvinte care sunt potrivite pentru a indica
locul si momentul in care se petrec evenimentele din
fragment.
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IMI AMINTESC DIN CLASA A VIII-A

3. Noteaza X" in dreptul fiecarui enunt, pentru a stabili daca
este corect sau incorect, bazandu-te pe informatiile din
textul dat.
Indicatie: Pentru a rezolva corect acest exercitiu, trebuie
sa recitesti textul si sa decizi daca informatiile sunt
corecte sau incorecte, punand , X" in spatiul corespunzator.
Incorect

Enuntul Corect

Fata afirma ca a debutat printr-o
teza de limba romana.

Profesorul Haralambie Paslaru i-a
ignorat compunerea.

Fata citise multe carti inainte de
momentul evocat.

Eleva se simtea sigura pe sine in
fata colegelor de la oras.

Gestul profesorului a contribuit la
increderea elevei in sine.

4. Tncercuieste litera corespunzatoare raspunsului corect.

in fragmentul ,Citisem, nu mai stiu prin ce intamplare
fericita, Pddurea spanzuratilor. Atat. in rest, umblasem pe
camp si pe prund si prin paduri. Ajutasem la tot ce pot fi
ajutati niste parinti care muncesc de cum se lumineaza si
pana se-ntuneca., tiparul textual predominant este:

a. descriptiv; C. narativ;

b. explicativ; d. argumentativ.

Indicatie: Alege varianta potrivita, observand daca

fragmentul prezinta o descriere, o explicatie, o intamplare

sau o opinie sustinuta prin argumente.

5. Incercuieste litera corespunzdtoare raspunsului corect.
La inceput, eleva se simte:
a. sigura pe sine si dornica sa se remarce;
b. complexata si tematoare in fata noii situati;
c. indiferenta fata de scoala si fata de colege;
d. convinsa ca stie mai mult decat ceilalti elevi.
Indicatie: Pentru rezolvarea acestui exercitiu, reciteste
paragrafele in care eleva vorbeste despre plecarea din
comuna natala si despre felul in care se raporteaza la
colegele de la oras.

6. Noteaza doua motive pentru care fata mergea la scoala
»Cu un fel de spaima nelamurita”.
Indicatie: Pentru rezolvarea acestui exercitiu, cauta n
primele paragrafe informatiile despre schimbarea mediului,
colegele de la oras si teama fetei ca nu va face fata noii
situatii.

7. Explica, in cate un enunt, sensul din text al structurilor de
mai jos:

a. Trebuia sa vina cineva sa intinda spre mine o mana
calda si puternica si sa-mi ia aceste complexe
apasatoare”;

b. ,acea minune de luare cu mana a neincrederii”;

c. lecturile vin pe un loc gol si pun stapanire pe el pentru
totdeauna”.

Indicatie: Pentru rezolvarea acestui exercitiu, nu explica

literal cuvintele, ci sensul lor in contextul experientei

evocate.

8. Mentioneaza doua schimbari produse in viata elevei dupa
momentul in care profesorul Haralambie Paslaru ii apreciaza
compunerea.
Indicatie: Pentru rezolvarea acestui exercitiu, urmareste
finalul fragmentului, unde fata explica ce 1i datoreaza
profesorului si cum s-a schimbat relatia ei cu lectura si cu
propria persoana.

9. Explica, in 40-60 de cuvinte, semnificatia afirmatiei:
»Acestea erau lecturile mele.”
Indicatie: Ai in vedere opozitia dintre lectura propriu-zisa
a cartilor si experientele de viata ale fetei: satul, natura,
munca, dramele vazute in copilarie.

10. Explica, in 30-50 de cuvinte, ce rol are profesorul
Haralambie Paslaru in schimbarea atitudinii elevei fata
de sine.
Indicatie: Pentru a rezolva acest exercitiu, este important
sa ai in vedere felul in care profesorul comenteaza
lucrarea elevei si efectul pe care gestul sau il are asupra
acesteia.

11. Asociaza fragmentul dat cu un text literar studiat sau citit
ca lectura suplimentara, prezentand, in 50-100 de cuvinte, o
valoare comuna.
Indicatie: Poti avea in vedere valori precum educatia,
increderea, recunostinta, formarea personala sau rolul
modelului uman.

12. Scrie un text de minimum 150 de cuvinte, In care sa il

caracterizezi pe profesorul Haralambie Paslaru, personajul

evocat in fragmentul dat.
in redactarea textului, vei avea in vedere: precizarea a
doua date de identificare a personajului, numirea a doua
trasaturi morale ale acestuia, ilustrarea fiecarei trasaturi
prin cate o secventa comentata din text, mentionarea a
doua mijloace de caracterizare, precizarea unei valori.
Este foarte important sa nu uiti de redactare, prin urmare,
evita reluarea cuvintelor, scrie corect, formuleaza ideile
clar si coerent.



Reflectii despre literatura

e Literatura ca tablou al genurilor

e Cultura orala si cultura scrisa: literatura populara
si literatura culta

e Literatura ca reprezentare a realitatii

e Teme si motive literare

e Valori si viziune despre lume in literatura

e Literatura ca institutie: aspecte de viata literara

e Literatura ca parcurs istoric

e Literatura ca spatiu de creatie: biografii ale scriitorilor

e Basmul popular si basmul cult
e Recapitulare
e Evaluare
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1. Literatura ca reprezentare
a realitatii
Prelectura

> Citeste cu atentie fragmentul urmator, extras dintr-un
interviu acordat de scriitorul contemporan Mircea
Cartarescu pentru site-ul contributors.ro:

,Eu nu tratez probleme in cartile mele, nu sunt genul
acesta de scriitor. [...] Eu sunt un autor preocupat de literatura
in primul rand, preocupat de lumea mea imaginara, lumea
mea interioara, lumea mea fantastica, fara sa neglijez, totusi,
realitatea, fara sa neglijez ceea ce se vede.”

(Interviu. Mircea Cdrtdrescu, despre prietenii si dispute
scriitoricesti. Si cum de a ajuns literatura ceva foarte
marginal in societatea de azi, contributors.ro, 2020)

1. Cum se raporteaza Mircea Cartarescu la realitate in creatiile
sale literare?

2. Ce crezi ca inseamna a scrie fara a ,neglija realitatea”?

3. Consideri ca un scriitor poate sa fie cu adevarat izolat de
lumea exterioara?

4, Cum poate ,lumea fantastica” sa reflecte realitatea mai
profund decat o carte care discuta direct problemele sociale?
Ofera exemple de carti citite care sa-ti sustina raspunsul.

5. Esti de parere ca, in perioade de criza (razboi, foamete,
epidemii etc.), un scriitor ar trebui sa ramana in ,lumea sa
fantastica” sau sa abordeze problemele sociale in literatura

sa? Cum motivezi?

6. Daca ar trebui sa alegi o carte pe care sa o iei cu tine pe o
insula pustie, ai alege una care se refera la problemele lumii
contemporane sau una care te transporta intr-o lume
imaginara? De ce?

invat @

Literatura ca univers secundar/lume fictionala

Conform filozofului antic Aristotel, fictiunea este vazuta ca
mimesis (imitare a vietii, copie, reprezentare). Dar nu este o
simpla imitatie, ci una creatoare, care transfigureaza realitatea.
Daca istoria ne spune ce s-a intamplat, fictiunea ne spune ce
au simtit oamenii in timp ce lucrurile se intamplau. Fictiunea
reconstituie lumile, aduce la viata o anumita atmosfera,
Creeaza personaje vii care ar fi putut trai in diferite epoci. A
vorbi despre fictiune nu inseamna a vorbi despre ,minciuna”,
ci despre o forma alternativa de adevar, filtrata prin imaginatie.

Fictiunea are la baza un acord tacit intre scriitor si cititor,
pe care teoreticianul S.T. Coleridge l-a numit ,suspendarea
voluntara a neincrederii”. Atunci cand deschidem o carte de
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Rafael, Scoala din Atena, detaliu: Platon si Aristotel (1509-1511)
fictiune, acceptam ca animalele pot vorbi, ca oamenii pot
calatori in timp sau ca un detectiv pe nume Sherlock Holmes
a existat, cu toate ca stim ca acestea sunt inventii. Cititorul
nu apreciaza textul in functie de adevarul pe care il exprima,
ci dupa coerenta interna a lumii propuse si prin capacitatea
de a ne impresiona, de a ne emotiona prin forta ei artistica/
estetica.

In lucrarea Lumi fictionale (publicatd initial in limba
englezd, in 1986), criticul literar Toma Pavel vorbeste despre
existenta mai multor lumi posibile, pentru care scriitorii de
literatura ,,imprumuta” elemente din realitate, creand, astfel,
o lume fictionala.

Literatura si societatea

Chiar si atunci cand oglindeste lumea, literatura prezinta,
intr-o forma proprie autorului, perspective diferite asupra
comportamentelor omenesti, combatand prejudecatile,
inegalitatile sociale, nedreptatea etc. Operele literare pot
adopta o viziune comica, fantastica, ironica, sentimentala,
grava etc. asupra unor teme si aspecte esentiale ale
existentei. De exemplu, romanul Sd ucizi o pasdre cantatoare
(1960), de Harper Lee, atrage atentia asupra nedreptatilor si
rasismului din sudul Americii. Autoarea foloseste perspectiva
unei fetite, o privire inocenta, astfel incat cititorul este fortat
sa vada ,necesitatea” tragica a condamnarii unui om
nevinovat (pe considerente rasiale) doar pentru ca societatea
nu poate accepta un adevar care ii contrazice prejudecatile.

Foarte multe carti au fost cenzurate, interzise, condamnate
in justitie fiindca se opuneau setului de valori, compor-
tamentelor sociale si prejudecatilor unei epoci. De asemenea,
este adevarat ca, uneori, literatura preia mentalitati
dominante dintr-o anumita epoca, inclusiv prejudecati.



Fictiunea, nonfictiunea, literatura de frontiera

Fictiunea (din latinescul fictio - ndscocire, plasmuire) este
o reprezentare produsd de imaginatia unui creator. In sens
restrans, termenul se refera la textul literar, care prezinta un
univers artistic imaginat de un autor, pe care cititorul este
invitat sa il descopere, acceptand ca ceea ce regaseste acolo
este o lume inventata, posibila.

Chiar daca textul literar prezinta o lume mai apropiata sau
mai indepartata de realitate, acesta este rezultatul imaginatiei
si al subiectivitatii autorului. Este scris pentru a transmite un
mesaj artistic, pentru a sugera o emotie, pentru divertisment.
Limbajul folosit este, de regula, expresiv, bogat in figuri de stil
si Tn asocieri inedite de cuvinte.

Textul nonliterar/nonfictional porneste de la fapte veridice
si date care pot fi verificate. Este scris pentru a informa, pentru
a explica sau pentru a convinge. Limbajul este clar, precis, iar
cuvintele sunt folosite cu sens propriu.

Un tip special de literatura este cea de frontiera/granita,
care porneste de la elemente reale, pe care le prezinta intr-un
mod subiectiv, original. Din aceasta categorie fac parte
jurnalele, memoriile, amintirile, insemnarile de calatorie,
reportajele etc.

Aplic

1. Lumile fictionale sunt mai indepartate sau mai apropiate de
realitatea experimentata de autor/cititor. Asaza, pe o scara de
l[a1la5, unde 1este un grad mic de asemanare cu lumea reala,
iar 5 - cel maxim, urmatoarele tipuri de texte: comedie,
memorii, roman istoric, basm, roman science-fiction.

2. Citeste cu atentie urmatorul text, apoi rezolva cerintele.

,Cand citim o povestire, datorita viziunii autorului, fiecare
dintre noi isi imagineaza in felul lui plansul unei copile
abandonate, pe batranica ce acopera trupul nepotelului
adormit, pasiunea unui mic intreprinzator care se straduieste
sa mearga inainte in pofida greutatilor, umilinta celui care se
vede criticat de toata lumea, pe baiatul care viseaza la singura
cale de iesire din suferinta unei vieti mizerabile si violente. In
vreme ce simtim urme din lumea noastra launtrica in miezul
acelei povestiri, devenim mai sensibili fata de experientele
altora, iesim din noi insine pentru a intra in profunzimea
lor, putem Tntelege un pic mai bine necazurile si dorintele lor,
vedem realitatea cu ochii lor, iar pana la urma devenim
tovarasul lor de drum. in acest fel, ne scufundam in existenta
concreta si launtrica a batranicii care inca mai crede ca-si va
intalni printul. Si o putem face cu empatie si, adesea, cu
toleranta si intelegere.’

(Epistola Papei Francisc despre rolul literaturii,
in revista Vatra, nr. 9/2024)

a.In ce masura ,viziunea autorului” este doar un punct de
pornire pentru imaginatia noastra?

b. Textul afirma ca ,fiecare dintre noi isi imagineaza in
felul lui”. Cum reuseste literatura sa fie, in acelasi timp,
o experienta universala (aceeasi poveste pentru toti) si
una profund personala (imagini diferite in mintea
fiecdruia)?

c.De ce crezi ca autorul mentioneaza detalii senzoriale
sau emotionale specifice (plansul unei copile, invelirea
nepotului, pasiunea unui intreprinzator)?

d. incemasura literatura este 0 ,arma” impotriva indiferentei
sociale, avand in vedere exemplele oferite in text?

3. Are literatura un rol in dezvoltarea personalitatii? Ofera
exemple din experienta ta.

4. Poate literatura sa inlocuiasca experienta de viata reala in
procesul de invatare a tolerantei si in dezvoltarea empatiei?
Motiveaza-ti raspunsul.

5. Crezi ca literatura ne ajuta sa intelegem mai bine
suferintele si dorintele oamenilor? Motiveaza-ti raspunsul,
in 50-100 de cuvinte, valorificind Epistola Papei Francisc
despre rolul literaturii si un text literar citit de tine.

6. Studiaza tabelul de mai jos. Ofera, pe baza experientei
personale de lectura, cate un exemplu pentru fiecare rol si
pentru fiecare modalitate de reprezentare artistica. Comple-
teaza tabelul si cu alte roluri si exemple. impartaseste ideile
tale colegilor.

Rolul literaturii Modul de reprezentare artistica

Reflectarea traumelor, a razboaielor

Document al epocii . N .
g si a schimbarilor de regim

Personajul ca produs al clasei
sociale, al traditiilor si al
mentalitatilor; reflectarea
transformarilor sociale si morale
ale societatii

Oglinda a societatii

Transpunerea experientelor

Confesiune
personale

Intertextualitate Reinterpretarea unui text in alt

(relatie de text; imitarea unor opere (cu
influenta, de dialog scopul de a le omagia, de a le
intre texte) parodia etc.)
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2. Teme si motive literare

Prelectura

1. Realizeaza un inventar al temelor pe care le-ai gasit pana
acumin textele literare citite sau studiate in anii de gimnaziu.
Ce elemente te-au ajutat in identificarea acestor teme?

2.1n ce alte arte ai regasit temele notate mai sus? Da cateva
exemple. De ce crezi ca acestea sunt comune mai multor arte?

Invat

Tema literara este aspectul cel mai important dintr-un text,
ideea centrala pe care un autor o transpune in creatia sa. Cel
mai des intalnite teme literare sunt iubirea, natura, trecerea
timpului, calatoria, adolescenta, conditia umana, istoria.
Uneori, un text literar are mai multe teme, una fiind dominanta.

Tema literara se reflecta in ideile transmise de autor, care
exprima ganduri, emotii, sentimente, observatii despre viata,
experiente, valori etc. Identificand ideile si facand corelatii
intre ele, dar si intre ceea ce spune textul si ce stim noi despre
lume, putem formula mesajul/semnificatia textului.

Motivul literar este unitatea minimala a textului, care
contureaza tema si sustine mesajul. Poate fi redat explicit
n text, printr-un cuvant ori printr-o expresie, sau se poate
desprinde dintr-o imagine, o stare, o situatie etc.

Exemple de motive literare:

esituatii (incercarile la care este supus eroul din basme,
metamorfoza - schimbarea personajului);

» emotii/sentimente (dorul, suferinta, bucuria);

e obiecte (oglinda, ceasul);

e maxime/aforisme (fortuna labilis - soarta schimbatoare,
fugitirreparabile tempus - curgerea ireparabila a timpului,
carpe diem - traieste clipa);

e numere simbolice (in basme - 3,7, 9, 12);

e personaje (Fat-Frumos, cuplul adamic etc.).

De exemplu, tema naturii se poate concretiza prin motive

literare precum codrul, teiul, lacul s.a.

Un motiv literar care se repeta intr-un text, uneori in toata
opera unui autor sau in diferite opere apartinand aceleiasi
perioade literare, devine laitmotiv: lacul (Mihai Eminescu).

Mihai Eminescu (1850-1889) se naste la Botosani si isi petrece copilaria la Ipotesti, acolo unde se afla si Casa
Memoriala ,Mihai Eminescu”. Debuteaza in 1866 cu poezia De-as avea, publicata in revista Familia. Are o intensa
activitate literara (ca poet si prozator) si jurnalistica (in calitate de redactor al ziarului Timpul si al altor
publicatii), fiind considerat unul dintre cei mai importanti scriitori romani. Scrie lungi poeme filozofice despre
nasterea si moartea Universului (Scrisoarea I), creeaza imaginea geniului (Luceafdrul, Scrisoarea I), reda in
literatura pasiunea pentru folclor si pentru istorie (Fdt-Frumos din lacrima, Scrisoarea Iif), descrie iubirea
absoluta ca sursa de cunoastere si de salvare sufleteasca deopotriva (Floare-albastrd, Lacul).
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Lecturi succesive

P> Citeste cu atentie urmatoarele doua poezii, una, publicata
n volum in 1883, iar cealalta, in 2021.

Textul 1

Textul 2

Peste varfuri
de Mihai Eminescu

Peste varfuri trece lung,
Codru-si bate frunza lin,
Dintre ramuri de arin

Melancolic cornul suna.

Mai departe, mai departe,
Mai incet, tot mai ncet,
Sufletu-mi nemangaiet
indulcind cu dor de moarte.

De ce taci, cand fermecata
Inima-mi spre tine-ntorn?
Mai suna-vei, dulce corn,
Pentru mine vreodata?

Floarea copilariei

de Simona Popescu

Pamatuf de papadie
inca nu e vremea buna
sa se-arate, aurie, pe campie.
Sa n-o rupi, s-o lasi acolo, e pacat,
ca-n pahar se ofileste
de indat.

Daca-o lasi unde-i e locul
se preface-n glob de puf.

- Sfera-sinteza -

Doar vantul musca din ea
sau vreo rosie cinteza.

Glob fragil, glob de puf, glob regal
in minte te-i legana

adunat, nu risipit

si real si ireal.




Simona Popescu (nascuta in 1965, la
Codlea, in judetul Brasov) este o
scriitoare contemporana. Debuteaza in
1990 cu volumul Xilofonul si alte poeme.
Printre operele sale se numara si
Juventus si alte poeme (poezie, 1994),
Exuvii (roman, 1997), Noapte sau zi
(poezie, 1998). Poezia Floarea copildriei
face parte din volumul Cartea plantelor si animalelor (2021),
in care vocea lirica trdieste cu uimire aceste miracole ale
existentei, plantele si animalele. Alte teme ale volumului sunt
timpul, prietenia, dragostea. in plus, cartea Simonei Popescu
se Tnscrie in una dintre cele mai noi directii literare, si anume
ecopoezia/ecopoetry, prin care se dezvolta mesaje artistice
legate de diverse aspecte ale ecologiei.

Aplic

1. Formuleaza raspunsuri pentru intrebarile de mai jos. Apoi,
numeste tema/temele fiecarei poezii.
a. Ce ai inteles din texte la prima lectura?
b. Ce campuri lexicale poti identifica in poezia semnata de
Mihai Eminescu? Dar in cea scrisa de Simona Popescu?
c. Ce cuvant descrie cel mai bine atmosfera sugerata in
fiecare text?
d. Ce stari si sentimente transmite primul text? Dar al
doilea?
e. La ce se refera titlul celor doua texte? Ce legatura exista
intre acestea si continutul poeziilor?

2. Noteaza, din fiecare text, doua motive literare care

particularizeaza tema/temele.

3. Prezinta, in 20-30 de cuvinte, cate o imagine artistica din
textul 1, respectiv din textul 2, relevanta pentru tema
predominanta.

4. Extrage si comenteaza doua figuri de stil diferite din
fiecare text dat, punctand maniera in care acestea accen-
tueaza/contureaza tema. Daca este nevoie, acceseaza
manualul digital pentru a-ti reaminti figurile de stil invatate

in gimnaziu. @

5. Care este rolul interogatiilor retorice (intrebari adresate
pentru a comunica o idee/atitudine, nu pentru a solicita un
raspuns) din ultima strofd a poeziei Peste varfuri? Alege cel
putin una dintre semnificatiile de mai jos sau propune alta,
motivandu-ti raspunsul.
a.vocea poetica isi exprima melancolia si zbuciumul
interior;
b. sugereaza tristetea profunda cauzata de singuratate;
C. creeaza ideea ca momentul de conexiune cu natura este
irepetabil;
d. dezvaluie acceptarea dureroasa a trecerii timpului.

6. Alege una sau mai multe dintre variantele propuse si
detaliaza raspunsul in circa 50 de cuvinte.
Succesiunea de metafore ,glob fragil, glob de puf, glob
regal’, precum si perechea de antonime ,si real si ireal”
din finalul poeziei sugereaza:
a. efemeritatea vietii si a copilariei;
b. frumusetea naturii;
c. fragilitatea existentei in general;
d. nostalgia unei varste de aur.

7. Pornind de la raspunsurile date anterior, formuleaza, in
cate un text de cel putin 50 de cuvinte, mesajul sau o
semnificatie a fiecarei poezii. Sustine-ti raspunsul, valorifi-
cand minimum doua secvente din fiecare text.

Postlectura

1. Priveste tabloul alaturat.
Numeste, pe baza acestuia,
doua motive sau elemente
comune cu poezia Peste
varfuri.

2. Ce cuvant/cuvinte ai
alege pentru a descrie
atmosfera acestui tablou?
Motiveaza-ti  raspunsul,
urmarind atat compozitia
tabloului, cat si culorile,
contrastele cromatice etc.

3. Simona Popescu formu-
leaza o alegere etica ce
poate parea surprinza-
toare: papadia nu trebuie
rupta (,e pacat”), pentru ca
doar asa se transforma in
glob de puf adica isi implineste destinul. Altfel spus,
frumusetea nu poate fi traita pe deplin prin posesie, ci prin
contemplare. Pornind de la acest aspect, redacteaza o pagina
de jurnal, de cel putin 100 de cuvinte, in care sa prezinti un
moment in care contemplarea (unui obiect, a unui lucru, a
unei fiinte sau a unei opere) te-a facut sa simti o emotie
puternica.

Caspar David Friedrich, Valea Uttewalde
(circa 1825)

4, Scrie un text, de aproximativ 150-200 de cuvinte, in care sa
raspunzi, la alegere, la una dintre urmatoarele intrebari:
a. Poezia cu tema naturii ne poate invata sa respectam
mai mult mediul inconjurator?
b. Care suntasemanarile sidiferentele dintre reprezentarea
naturii in poezia lui Mihai Eminescu si in cea a Simonei
Popescu?
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A. Jean-Baptiste Greuze,
Copilul rdsfdtat (circa 1765)

e

(sfarsitul secolului al XIX-lea - prima
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B. Octav Bancila, La furat de mere

parte a secolului al XX-lea)

C. Thomas Benjamin Kennington,
Orfani (1885)

3. Valori si viziune despre lume in literatura

Prelectura

1. De-a lungul timpului, tema copilariei a fost reprezentata, in literatura si in artele
plastice, in ipostaze variate, de la inocentq, joc si libertate pana la vulnerabilitate,
suferinta sau abandon. Urmareste cu atentie modul in care se constituie imaginea
copilului/a copilariei in lucrarile artistice alaturate. Raspunde apoi la intrebarile propuse.
A.
a. Ce culori sunt dominante? Ce sugereaza acestea?
b. Cum este asezat copilul fata de adult?
c. Ce exprima gesturile si privirea copilului?
B.
a. Ce moment surprinde compozitia?
b. Ce sugereaza cromatica lucrarii?
c. Ce emotii/sentimente crezi ca traiesc personajele reprezentate?
C.
a. Ce atmosfera creeaza atitudinea copiilor si cromatica tabloului?
b. Ce emotii comunica privirile copiilor?
c. Ce evoca reprezentarea spatiului din jurul personajelor?
2. Ce transmite despre copilarie fiecare dintre tablourile analizate?
3. Asociaza numele celor trei pictori cu viziunea specifica asupra copilariei pe care o
transmit in tablourile analizate.

- capriciu, alint, exces, incapatanare, rasfat
Octav Bancila

singuratate, vulnerabilitate, tacere,
Jean-Baptiste Greuze abandon, tristete

aventura, inocenta, neastampar,
Thomas Benjamin Kennington complicitate, candoare

ivat @

Viziunea despre lume in literatura si in celelalte arte este amprenta creatorului
asupra temelor abordate. Aceasta reflecta modul original in care scriitorul interpreteaza
realitatea, perspectiva subiectiva asupra aspectelor din opera sa si asupra vietii, in
general. Este rezultatul intersectarii unor factori, individuali si istorici, printre care:
valorile autorului (dorinta de libertate, compasiunea, grija fatd de naturd, grija fata de
animale, adevarul etc.), sensibilitatea sa (nelinistea, lipsa de sens, optimismul, bucuria
de a trai s.a.), valorile si spiritul epocii in care s-a format si a creat (curentele artistice,
mentalitatea vremii, ideile pe care le sustine ori pe care le combate). In operele literare,
viziunea poate fi nostalgica, idealizatoare, comica, tragica, critica etc., reflectand modul in
care autorul percepe si interpreteaza realitatea.

Viziunea despre lume se transpune, in opera, in diverse straturi, pornind de la alegerea
subiectului si a categoriei sociale prezentate (nobili, burghezi, tdrani etc.) si pana la
elementele de compozitie si de limbaj artistic (de exemplu, ordinea riguroasa si simetriile
sugereaza logica si control, pe cand fragmentarismul sau asimetria exprima nelinistea,
dorinta de a sfida regulile, nevoia de libertate).



Lecturi succesive

P Citeste cu atentie cele trei fragmente literare de mai jos.

A. ,Cum as putea sa aleg, din tot ce-a insemnat copilaria
mea, ce mi-a placut cel mai mult si cel mai mult si ce mi-a
displacut cel mai mult, dintre toate jocurile si jucariile mele,
ale noastre? E ca si cum m-as apuca sa cern nisipul de la malul
marii, in cautarea unei firimituri de cochilie cu un franjur
albastru... [...]

Tmi plicea sa joc «Pititea» la bloc (sau «De-a v-ati ascun-
selea» - dar noi nu ii ziccam niciodata asa, ci «Pititea» -
poate fiindca eram la Pitesti!), seara, in serile lungi de vara,
cand ne ascundeam printre garduri verzi si copacii din fata
blocului si din curtea scolii invecinate, si mirosea puternic a
trandafiri si era plin de mister si de caini si de umbre si stele”

(Veronica D. Niculescu, Bile, bete si cuvinte,
in vol. Jocuri si jucarii)

B. ,— Sa-ti spun drept, cat era lonel mititel, mai mergea;
acu, de cand s-a facut baiat mare, trebuie sa ma ocup eu de el;
trebuie sa-i fac educatia. Si nu stiti dv., barbatii, cat timp ii ia
unei femei educatia unui copil, mai ales cand mama nu vrea
sa-l lase fara educatie!

Pe cand doamna Popescu-mi expune parerile ei sanatoase
in privinta educatiei copiilor, auzim dintr-o odaie de alaturi o
voce ragusita de femeie batrana:

— Uite, conita, lonel nu s-astampara!

— lonel! strigd madam Popescu; lonel! vin' la mama![...]

— Sari, conita! varsa spirtul! s-aprinde!

— lonel! striga iar mama, i se scoala repede sa mearga
dupa el. Dar pe cand vrea sa iasa pe use, apare micul maior de
rosiori cu sabia scoasa si-i opreste trecerea, luand o poza
foarte martiala. Mama ia pe maiorul in brate si- saruta...”

(I.L. Caragiale, Vizitd...)

C. ,,Gandul meu este ca mama sa se intoarca acasa. Un gand
scurt de tot: mama acasa!

Te duci cu el, cu acest gand, la rascruce, noaptea. Italia nu-i
atat de departe, daca zbori cu avionul, dar gandul nu-i din
otel, el trece prin mii de alte ganduri asemanatoare, ca toti
copiii viseaza la intoarcerea mamelor si le roaga in gand sa
revina si atunci gandurile se incurca, mamele se incurca si cine
stie a cui mama este chemata de gandul tau si care copil fericit
se bucura de venirea mamei. Ori gandul e prea slab si se usuca
pe drum, ori ajunge fara vlaga, mama plange trei minute
pentru puii ei ramasi acasa, isi sterge lacrimile apoi cu coltul
manecii ori cu un servetel de unica folosinta si lucreaza mai
departe prin straini. Si apoi, gandul nu trebuie trimis la inima,
cilacap.[.]

Asteptarea noastra, ca o boala mocnita, ca un virus
insistent, care nu trece decat in apropierea parintilor. [...]

E suficient ca parintii sa vina acasa si ne vindecam pe loc, de
toate bolile. Asteptarea ca o ploaie, dupa secetd. Suntem
niste copii ofiliti, uscati de dor. Ca albia raului fara apa.
Suntem imbatraniti de atata asteptare responsabila si
matura si redevenim copii cand vine mama.”

(Liliana Corobca, Kinderland)

Aplic

1. Lucreaza alaturi de colegul/colega de banca. Numiti
viziunea ilustrata de fiecare fragment (dramatica, comica,
nostalgic-idealizatoare) si asociati cele trei texte cu tablourile
discutate anterior.

2. Analizeaza cele trei texte, rezolvand cerintele de mai jos.

Textul A

a.De ce timpul, privit retrospectiv, pare prelungit si
favorabil jocului?

b. Comenteaza rolul universului senzorial in evocarea
copilariei, pornind de la secventa ,mirosea puternic a
trandafiri si era plin de mister si de caini si de umbre si
stele”?

c. Ce semnificatie au adjectivele posesive din secventele
,copilariamea” si ,jocurile si jucariile mele, ale noastre”?

Textul B

a. Realizeaza, pe baza fragmentului, un scurt portret al
baiatului, precizand mijloacele de caracterizare.

b. Consideri ca educatia este doar obligatia mamei?
Argumenteaza.

c. Analizeaza contrastul dintre discursul solemn despre
educatie al mamei si comportamentul baiatului. Identi-
fica o secventa sugestiva pentru aceasta discrepanta.

Textul C

a. Identifica o secventa care sugereaza maturizarea fortata
a copilului si explica, in doua-trei enunturi, cum s-a ajuns
in aceasta situatie.

b. Extrage din fragment termeni din campul lexical care
exprima dimensiunea sufleteasca.

c. Selecteaza si comenteaza o figura de stil care exprima
absenta parintilor.

Postlectura

P Fii creativ/a! Scrie un scurt articol cu titlul Copilaria are
multe fete. Alege un fragment literar si o pictura dintre cele
discutate, apoi redacteaza un text, de maximum 80 de
cuvinte, prin care sa prezinti o ipostaza a copilariei, dintr-o
perspectiva nostalgic-idealizatoare, comica sau dramatica.
Inainte de redactare, foloseste un program de inteligenta
artificiala: pornind de la ipostaza aleasa, cere-i sa te ajute sa
anticipezi cum ar putea arata copilul viitorului. Selecteaza o
idee din dialog si integreaz-o in textul final.
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1. Cella Serghi (1907-1992),
scriitoare, publicista, traducatoare

3. Biblioteca Centrala Universitara
,Carol I", Bucuresti

4, Cititoare

4. Literatura ca institutie: aspecte de viata literara

Prelectura

1. Priveste cu atentie imaginile alaturate. Daca am elimina una dintre cele patru ,verigi”
(autorul, tehnologia de productie, biblioteca sau cititorul), ce crezi ca s-ar intampla cu
literatura?

2. Pe langa biblioteci si tehnologia de productie, ce alte institutii sau organizatii fac
posibild legatura dintre actul creatiei (autor) si actul lecturii (cititor)?

invit @

Literatura nu inseamna doar o forma de reprezentare a realitatii, ci si o institutie
sociala si culturala, prin care autorul si cartea isi dovedesc valoarea artistica si impactul
asupra publicului cititor. Ca institutie, literatura interactioneaza cu diferite aspecte ale
societatii, pe care le influenteaza si de care este influentata:

e editurile selecteaza autorii si operele pe care vor sa le publice sau sa le traduca, in
functie de profilul editorial si de anumite criterii (adaptarea la un anumit nivel de
varsta, tema abordata, vandabilitatea etc.);

e la randul lor, editurile colaboreaza cu tipografiile pentru tiparirea cartilor;

e librariile comercializeaza cartile;

e bibliotecile pun la dispozitia cititorilor carti care pot fi citite in sediu sau imprumutate;

epresa (ziare, reviste etc.) si critica literara analizeaza valoarea operelor, stabilind
ierarhii, scriind cronici de intampinare si studii literare;

e gruparile (adesea, sub forma unor cluburi sau cenacluri ce reunesc oameni cu
aceleasi aspiratii, cu un program estetic comun si, uneori, cu o publicatie proprie) si
ideologiile literare propun tehnici, teme, stiluri etc. pe care scriitorii sa le urmeze;
contribuie la diversitate;

e academiile si premiile literare oficializeaza succesul, aduc un plus de vizibilitate;

e teatrul: aduce la viata textul literar, popularizeaza idei, scriitori, artisti;

e sistemul educational: canonizeaza textele (prin includerea lor in studiul literaturii in
scoald), transformandu-le in ,texte clasice”.

In viziunea teoreticianului francez Pierre Bourdieu, lumea literara/campul literar
functioneaza ca 0 lume economica pe dos”: pentru a castiga notorietate pe termen lung,
autorul trebuie adesea sa piarda pe termen scurt, adica sa abandoneze ideea unui succes
comercial imediat. Conform acestuia, valoarea unei carti nu este intrinseca, ci este produsul
unei intregi ,masinarii” sociale in care editorul, criticul si autorul colaboreaza pentru a
pune in valoare opera. Pentru a urca in ierarhia lumii literare, scriitorii si editorii folosesc
diferite resurse: capitalul cultural (cunostintele, stilul etc.), capitalul simbolic (prestigiul,
celebritatea, recunoasterea), capitalul social (apartenenta la cercuri literare sau
academice).

Tehnologia, globalizarea si dezvoltarea platformelor digitale au transformat radical
modul in care scriem, publicam si citim. Aparitia e-bookurilor si a audiobookurilor a
modificat experienta lecturii, iar platformele digitale au facut ca literatura sa ajunga mai
usor la un public larg si divers.

Viata literara s-a mutat din cafenelele inchise (cum a fost Capsa din Bucuresti) in spatii
publice largi, importante fiind acum festivalurile internationale (precum FILIT - Festivalul
International de Literatura si Traducere din lasi). De asemenea, targurile de carte sunt
prilejuri unde se masoara succesul comercial si se lanseaza noutatile literare.



Aplic

P Citeste cu atentie fragmentul de mai jos, apoi rezolva
cerintele.

J..] Pe aceeasi strada in panta eram cu Camil Petrescu
cand ne-am intalnit fata in fata cu un barbat maiin varsta, cu
pasul greoi, cu parul alb, cu privirea intunecata, iscoditoare.
0 clipa am sovait amandoi, dar, oprindu-se in acelasi timp,
Camil Petrescu mi l-a prezentat pe Lovinescu.

N-am sa uit uimirea maestrului cand a auzit numele meu:

— Autoarea Panzei de paianjen?! Asa de tanara!

Parca nu-i venea sa creada.

— Ce tanara esti!

Si privirea parca spunea: Ce frumoasa esti!

— Am lasat vorba la librarie sa vii la Cenaclu, la
Sburatorul.

[...] despartindu-ne de maestru, Camil m-a luat de manasi
a intrat cu mine in prima cofetdrie care ne-a iesit in cale,
ceea ce nu intra in obiceiul lui.

— Sa nu uiti ziua asta, mi-a spus, cand ne-am asezat la
masa. Vreau sa intelegi toata importanta ei. Sa stii ca-si
dramuieste foarte bine cuvintele si admiratia. La Sburatorul,
cand vine un ministru care nu are talent, dar se crede scriitor,
gaseste un scaun mai langa usa, dar cand intra un baiat cu
pingelele’ rupte, dar are talent, e primit cu bratele deschise
si i se da un scaun langa birou.”

(Cella Serghi, Pe firul de pdianjen al memoriei)

'pingea - bucata de talpa folosita pentru a inlocui partea
anterioara a talpilor uzate.

1. In incercarile lor de evolutie si de recunoastere, scriitorii
au, intai de toate, nevoie de un mediu care sa i valideze si sa
ii promoveze. inceputul carierei este marcat, adesea, de
intalnirea cu un mentor, care poate fi un alt scriitor sau un
critic literar, asa cum a fost, in perioada interbelica, Eugen
Lovinescu, care a patronat cenaclul Sburatorul. Ce emotii
traiesc Cella Serghi si criticul literar Eugen Lovinescu la prima
lor intalnire? Ce il impresioneaza pe Lovinescu?

2. Ce opera a facut-o cunoscuta pe Cella Serghi?

3. Cum explica scriitorul Camil Petrescu ierarhia valorilor de
la cenaclul Sburatorul? Ce conteaza mai mult pentru
Lovinescu: statutul social sau talentul?

4. Cetrasatura de caracter a lui Lovinescu reiese din afirmatia:
,Sa stii ca-si dramuieste foarte bine cuvintele si admiratia”?
Crezi ca aceasta este importanta pentru un mentor sau critic
literar?

5. Ce institutii precizate in text contribuie la configurarea
unui camp literar?

Proiect in echipe

Drumul spre glorie al unui scriitor

» Sarcina de lucru
Realizati un proiect in care sa analizati mecanismele care
duc la recunoasterea unei opere literare.

» Timpul de realizare a proiectului: doua saptamani
P Pasii pentru pregatirea proiectului

Saptamana 1

eClasa se imparte in grupe de cate patru elevi. Fiecare
grupa alege un autor contemporan (Ana Blandiana,
Gabriela Adamesteanu, Liliana Corobca, Mircea Cartarescu,
Augustin Cupsa, Simona Popescu etc.) sau unul clasic
(Mihai Eminescu, loan Slavici, lon Creangd, Cella Serghi,
Hortensia Papadat-Bengescu etc.) si analizeaza o opera
care a ajuns sa fie recunoscuta. Fiecare membru al echipei
va primi un rol dintre cele de mai jos si va rezolva sarcinile.

Editorul

> Fa o scurta prezentare a editurii la care a publicat
autorul.

> Prezinta cum arata coperta, ce spune textul de
prezentare de pe coperta a patra si, daca este cazul,
cine a scris prefata si ce rol are aceasta.

Criticul literar

> Identifica cine a scris despre aceasta carte. A fost
recenzata? Unde?

> Arata, daca este cazul, ce premii a castigat autorul.

Profesorul

> Verifica daca autorul a aparut in manuale, in subiecte
de examene nationale/de admitere la facultate.

> Identifica ce valoritransmite autorul/opera, incercand
sa stabilesti de ce este studiat in mediul scolar.

Agentul literar (reprezentantul scriitorului)

> Analizeaza imaginea publica a autorului (cum se
prezintd, cum se comportd, cum vorbeste etc.).

> Arata cum isi construieste scriitorul imaginea in
campul literar. Se prezinta ca un artist rebel sau ca
un intelectual dintr-un anume grup literar?

e Centralizati materialele, grupati-le si stabiliti, la nivel de
echipa, forma pe care o va avea proiectul.

Saptamana 2

e Redactati proiectul sub forma unei prezentari digitale
sau letrice. Mentionati toate sursele folosite.

e Fiecare grupa va prezenta proiectul in fata clasei.

e Proiectul va fi evaluat dupa urmatoarele criterii: corectitu-
dinea informatiilor (3 puncte), folosirea unor surse de
documentare variate (3 puncte), argumentarea ideilor
(2 puncte), modul de prezentare si originalitatea (1 punct).
Se acorda un punct din oficiu.
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5. Literatura ca parcurs istoric

Prelectura

P Incursiune in istorie. Mai jos, sunt prezentate unele perioade din istoria literaturii universale. Rearanjeaza-le cronologic pe o

axa a timpului precum cea de mai jos, trecand in casete litera corespunzatoare fiecareia. @

a. Renasterea (= secolele XIV-XVI) - Omul devine centrul
lumii.
> Autori: Miguel de Cervantes, William Shakespeare; Grigore
Ureche, Miron Costin, lon Neculce
> Trasaturi: redescoperirea Antichitatii, interes pentru om
> Scopul literaturii: educarea omului
b. Antichitatea greco-romana (= secolele VIIl T.H. - V d.H) -
Lumea este guvernata de forte superioare.
> Autori: Homer, Eschil, Sofocle, Vergiliu, Ovidiu
> Trasaturi: mituri, eroi, credinta in destin
> Scopul literaturii: instrument de modelare a idealurilor
c. Clasicismul (= secolul al XVli-lea) - Arta trebuie sa fie
rationala si disciplinata.
> Autori: Moliére, Jean Racine
> Trasaturi: ordine, reguli, echilibru, ratiune
> Scopul literaturii: educarea prin ratiune
d. Romantismul (= sfarsitul secolului al XVill-lea - mijlocul
secolului al XIX-lea) - Sentimentul este mai important
decat ratiunea.
> Autori: Johann Wolfgang von Goethe, Victor Hugo; Costache
Negruzzi, Mihai Eminescu
> Trasaturi: emotie, imaginatie, extreme, natura, idealizare,
individualism, personaje cu trasaturi exceptionale
> Scopul literaturii: mijloc de confesiune si de explorare a
eului
e. Modernismul (= sfarsitul secolului al XIX-lea - mijlocul
secolului al XX-lea) - Realitatea este interioara si relativa.
> Autori: Franz Kafka, Marcel Proust; Camil Petrescu
» Trasaturi: criza, ambiguitate, subiectivitate
> Scopul literaturii: instrument de analiza psihologica

Invat

\

f. Evul Mediu (secolele V-XV) - Dumnezeu este centrul

Universului.

> Autori: Dante Alighieri, Francois Villon

> Trasaturi: teocentrism (conceptie potrivit careia Dumnezeu
se afla in centrul preocuparilor umane), dogmatism
(atitudine bazata pe o dogma, respingdnd indoiala si
critica), idealul cavaleresc, poezia trubadurilor (poeti care
isi recita versurile acompaniati de un instrument muzical)

> Scopul literaturii: moralizarea

g. Realismul (mijlocul secolului al XIX-lea - sfarsitul secolului
al XIX-lea) - Lumea trebuie prezentata obiectiv.
> Autori: Honoré de Balzac; lon Creanga, loan Slavici
» Trasaturi: teme sociale, analiza psihologica (a gandurilor, a
trdirilor etc.), viata cotidiana, descrierea omului obisnuit
> Scopul literaturii: oglinda a societatii
h. Postmodernismul (= din a doua jumatate a secolului al
XX-lea pana in prezent) - Nu exista adevar unic, totul este
interpretabil.
> Autori: Umberto Eco, Jorge Luis Borges; Mircea Cartarescu
» Trasaturi: joc, ironie, intertextualitate, amestec de stiluri
> Scopul literaturii: problematizarea adevarului, demitizarea
valorilor absolute

i. lluminismul (= secolul al XVIII-lea) - Ratiunea poate schimba
societatea.
> Autori: Voltaire, Jean-Jacques Rousseau; Scoala Ardeleana
(Samuil Micu, Gheorghe Sincai, Petru Maior)
> Trasaturi: critica sociala, incredere in om, in ratiune si in
educatie
> Scopul literaturii: cultivarea spiritului critic si satiric

Literatura a fost mereu legata de schimbarile istorice, sociale, culturale si s-a raportat la mentalitatile epocii. De-a lungul
timpului, s-au succedat perioade, scoli literare/culturale si curente literare, care sunt o forma de organizare a literaturii in
functie de asemanari ce privesc viziunea despre lume, estetica si tematica. Fiecare epoca preia ceva de la cea anterioara
(pastreaza modele), dar presupune si o ruptura, o metamorfoza sau o inovatie fata de aceasta (aduce idei originale).

In prezent, delimitdrile dintre perioade sunt mai flexibile decét in trecut. Vorbim despre orientdri simultane si diverse, despre
o literatura hibrida, in care se amesteca specii literare, Tn care exista si literatura digitala, texte interactive.

Si in literatura romana se regasesc manifestari specifice acestor curente literare si se constata incercari de sincronizare cu
literatura din alte spatii culturale. Decalajul istoric si diferentele tematice si de abordare fata de alte tari sunt cauzate de aspecte

sociale, politice, religioase.
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Aplic

1. Asociaza corect imaginile din partea dreapta cu epoca pe care o ilustreaza: Antichitatea,
Evul Mediu, Renasterea, romantismul, realismul.

2. in romanul Ochii Monei, de Thomas Schlesser, o fata de 10 ani descopera ca are o boald
care o va face, curand, sa orbeasca. Bunicul ei, dorind sa o ajute sa-si faca o ,rezerva de
frumusete”, o duce, timp de un an, la trei muzee din Paris, unde o invata sa descifreze arta.
Citeste fragmentul de mai jos, referitor la primul lor studiu, fresca’ lui Sandro Botticelli, un
pictor renascentist, apoi raspunde la intrebari.

,— [..] Artistul a executat fresca pe la 1485. Prin urmare, n-a facut-o pentru peretii
Luvrului, ci pentru aceia ai unei vile din Florenta [...], un oras din Italia [...], leaganul a ceea
ce se numeste Renastere. In secolul al XV-lea, [..] Florenta a cunoscut o efervescentd
extraordinara. [...] Si, vezi tu, niste ordine religioase, niste inalti dregatori politici si chiar
niste simpli cetateni, dintre cei mai sus-pusi in ierarhia sociala, au vrut sa-si utilizeze cu
folos averea si sa-si arate prestigiul sprijinind creatia contemporanilor. Se spune despre ei
ca erau niste mari mecena. Asadar, anumiti pictori, sculptori, arhitecti au profitat de
increderea acestora si de mijloacele ce le erau puse la dispozitie, ca sa creeze tablouri,
statui sau cladiri incredibil de frumoase.

— Pun prinsoare ca erau din aur...

Nu tocmai. Existau, intr-adevar, in Evul
Mediu, tablouri foarte frumoase, acoperite cu
foite de aur din belsug. [...] In Renastere nsa,
pictura se descotoroseste treptat de efectul de
stralucire a auriturilor, incercand sa redea cat
mai bine realitatea, asa cum o vedem,

ot gy peisaele ¢ cu unidtatea chipurior, c
animalele, miscarea fiintelor, a lucrurilor, a
cerului si a marii. [...] Cortegiul celor patru femei din stanga este compus din Venus si cele
trei Gratii. Sunt niste divinitati generoase. Si ofera un cadou [...] unei fete. Cele trei Gratii
sunt niste alegorii?, Mona: nu exista in viata adevarata si n-o sa te intalnesti niciodata cu ele,
dar reprezinta niste valori importante. Se spune ca intruchipeaza cele trei etape care fac din
noi niste fiinte sociabile si primitoare [...]. Prima consta in a sti sa dai, cea de-a treia in a sti
sa dai inapoi. lar, intre ele, exista una fara de care nimic nu e posibil, care e un soi de cheie
de bolta, o cheie de bolta pe care se sprijina intreaga natura umana.

— Care, Dade?

— [..] Tanara din dreapta [..] primeste un cadou. lar asta e fundamental. Sa stii sa
primesti. Mesajul acestei fresce este ca trebuie sa inveti sa primesti, ca natura umana, ca
sa fie in stare de lucruri marete si frumoase, trebuie sa fie pregatita sa accepte: sa accepte
bunavointa celuilalt, dorinta lui de a face placere, sa accepte ceea ce nu are si ceea ce ea
inca nu este. Cel care priveste va avea intotdeauna ocazia sa inapoieze, dar, ca sa inapoiezi,
adica sa dai din nou, e obligatoriu sa fi fost capabil sa primesti.”

'fresca - pictura murala decorativa, de dimensiuni mari.
2alegorie - procedeu artistic constand in exprimarea unei idei abstracte prin mijloace concrete.

a. Despre ce perioada culturala se discuta in fragment?

b. Ce fel de personaje reprezinta pictura renascentista?

c. Care sunt valorile pe care le transmite fresca?

d. Consideri ca ideea de reciprocitate (a da - a primi - a inapoia) este importanta?
Motiveaza in 50-70 de cuvinte.

3. Discuta in clasa despre avantajele studierii literaturii ca parcurs istoric.
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lon Creanga
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I.L. Caragiale Miron Costin loan Slavici

6. Literatura ca spatiu de creatie:
biografii ale scriitorilor

Prelectura

P Citeste cateva curiozitati despre scriitorii pe care urmeaza sa ii studiezi in clasa a IX-a.

a. ncearca sd identifici autorii despre care este vorba, folosind informatiile pe care le
stii din anii scolari anteriori, bazandu-te pe texte citite sau consultand surse credibile
de pe internet. Asociaza numele autorilor identificati cu portretele alaturate.

e Astudiat in Polonia, scriind si in limba acestei tari. A fost acuzat de complot si executat
din ordinul unui domnitor.

* A compus zeci de piese in stil oriental si a inventat un sistem propriu de notatie
pentru muzica turceasca. Cunostea mai multe limbi straine, printre care turca, greaca,
latina, araba si persana.

e A fost prim-ministru si prieten cu A.l. Cuza. La 53 de ani, a fost provocat la duel de un
tanar ofiter, dar a reusit sa evite conflictul.

e A fost preot 12 ani, apoi a fost raspopit (caterisit) pentru ca-si parasise sotia, isi
tunsese parul si barba, ca mirenii (cei care nu erau clerici), trasese cu pusca in ciorile
de pe biserica, jucase carti si mersese la teatru. Pentru a castiga bani, a deschis o
tutungerie. Ti pliceau mult bautura si mancarea, fapt ilustrat de unele dintre
personajele sale.

* A detinut si administrat o berarie in Bucuresti. A fost dat in judecata pentru plagiat,
dar a castigat procesul; cel care l-a acuzat a fost condamnat pentru defaimare. S-a
exilat voluntar la Berlin.

» A fost inchis aproximativ un an la Penitenciarul Vacaresti, pentru acuzatiile de colabo-
rare cu autoritatile germane din timpul ocupatiei Bucurestiului din Primul Razboi
Mondial.

e A fost indragostit de Elena Negri, cu care a avut o relatie timp de cativa ani. Moartea
ei prematura, probabil din cauza tuberculozei, |-a afectat, aspect evident in opera sa
literara.

b. Pe care dintre oamenii descrisi mai sus ti-ar fi placut sa ii cunosti personal? De ce?



ivat @

Jurnalul intim, autobiografia, eseurile, memoriile,
corespondenta sunt forme ale literaturii subiective, care
contribuie uneori la intelegerea operei fictionale.

Biografismul reprezinta o metoda de interpretare literara
care explicd opera prin raportare la viata autorului (experiente,
contexte istorice, relatii personale, situatii-limitd, idei etc.).
Aceasta metoda a fost sustinuta de criticul francez Charles
Augustin Sainte-Beuve, care afirma ca, pentru a intelege o
opera, este nevoie sa cunoastem autorul sau. Pe de alta parte,
scriitorul Marcel Proust a sustinut ca opera este expresia unui
eu profund (artistul, constiinta creatoare), diferit de eul
biografic (omul social, fizic).

La noi, unii critici literari resping ideea legaturii intre
viata si opera, iar altii, ca Eugen Simion, ii dau dreptate lui
Sainte-Beuve: ,Si, apoi, cine scrie memoriile, autobiografiile...
a cui opera este opera nonfictiva, opera de confesiune: a
eului profund (eul pur) sau a detestabilului eu biografic?”.

Biografismul se bazeaza pe ideea ca opera reflecta viata
autorului, direct sau indirect. Premisa acestei abordari este ca,
adesea, experientele reale devin surse de inspiratie literara,
ca multe personaje au modele in realitate, iar problematica
operelor este strans legata de contextul istoric in care sunt
create. Totusi, aceasta viziune presupune riscul de a interpreta
reductionist, simplist opera, de a ignora rolul imaginatiei sau
forta fictiunii. De aceea, astazi, biografismul este folosit cu
prudentd, impreuna cu alte metode de interpretare.

Aplic

1. Citeste fragmentul urmator, apoi raspunde la cerintele
date.

,Dar destul cu Eminescu. M-am trezit prea tarziu ca sa-l
cunosc, asa cum m-am nascut prea tarziu pentru Dante,
Shakespeare, Kafka sau Joyce. Prea tarziu pentru Arghezi.[...]
As vrea enorm de mult sa pot trai macar cateva ore in preajma
oamenilor pe care-i admir cel mai mult, sa-i privesc, sa-i
ascult, sa ma bucur de omenescul si supraomenescul lor.

Este cu neputinta sa intelegi un om doar dupa scrierile,
muzica, pictura, filmul sau arhitectura produse de el.[...] Daca
n-ai trait in preajma lui da Vinci, daca nu i-ai privit trasaturile
fetei, daca nu ai facut contact ochi in ochi cu el, poti si tu
crede ca pictura lui s-a facut singura, inspirata de o putere de
deasupra noastra [...]. E adevarat ca in toti creatorii lucreaza o
mare putere incontrolabila (o putem numi inspiratie,
inconstient, muza, daimon’ sau in orice alt fel), dar, in acelasi
timp, fiecare are, asemenea unui instrument muzical, timbrul
sau, care e amestecat inextricabil? cu vocea, cu trasaturile, cu
comportamentul, [...] cu prejudecatile artistului.

Acestea, si nu inspiratia sunt interesante pentru mine,
partea umana care da caldura si emotia operei. De multe
ori acest omenesc-prea-omenesc lucreaza impotriva
perfectiunii actului creator, dar cine spune ca ne atrage la 0
opera perfectiunea? Personal, ma atrage pielita umana, cu
alunitele ei, cu impuritatile ei, de peste marmura perfecta a
inspiratiei. De aceea sunt mare cititor de jurnale, scrisori,
marturii despre autorii pe care-i iubesc. Gasesc de multe ori
mai multa forta si autenticitate in «mazgalelile» lor facute
pentru ei insisi si nedestinate publicului - schite, note,
insemnari aruncate pe foaie -, decat in operele finite, cu
care, de altfel, acestea se amesteca, de multe ori,
indiscernabil®”

(Mircea Cartarescu, Creionul de tampldrie)

'daimon - (in mitologia greaca) zeitate sau spirit calauzitor.
%inextricabil - de neinteles.

sindiscernabil - care nu poate fi deosebit de un lucru de acelasi
fel.

a.De ce merita citite biografiile, jurnalele, scrisorile
autorilor, in opinia lui Mircea Cartarescu? Formuleaza
trei motive, asa cum reies din lectura fragmentului.

b.In ce masura crezi ca ajuta la interpretarea unei opere
cunoasterea datelor despre autor si despre lumea in
care a trait? Sustine-ti opinia cu un exemplu.

2. Exista multi autori care au scris jurnale. De exemplu,
Titu Maiorescu a tinut un jurnal de la 15 ani (din 1855) pana
la moarte (in 1917). Scriitori
importanti, precum Virginia
Woolf sau Franz Kafka,
explica, n jurnalele lor,
propria viziune despre scris.
Altii, ca Simone de Beauvoir,
Jeni Acterian, Alice Voinescu,
Mihail Sebastian, Regina
Maria a Romaniei, scriu jur-
nale cu un puternic impact
social. Jurnalul Annei Frank
este un exemplu de jurnal
literar prin care se ilustreaza
0 epoca, dar si o drama
individuala. Alege sa citesti
unul dintre jurnalele celor
mentionati si explica, apoi,
rolul acestuia, fie ca docu-
ment istoric, social, prin
descrierea fidela a unei
epoci, fie ca instrument prin
care semnificatiile operelor
fictionale suntimbogatite cu
explicatii contextuale.

R

Regina Maria a Romaniei



John William Godward,
Erato cantand la lird (1895)

STIAI CA..?

Conform mitologiei grecesti,
inspiratia artistica vine de la
cele noua muze, fiicele zeitei
memoriei, Mnemosina, si ale
lui Zeus.

in scrierile lor, vechii greci
incepeau adesea cu invocarea
muzei: ,Canta, zeitd, mania
ce-aprinse pe Ahil-Peleianul”
(Homer, lliada).

Erato era muza poeziei

de dragoste, fiind
reprezentata in artele
plastice cu o lira in maini.
Euterpe era muza poeziei lirice
si ocrotitoarea muzicii, fiind
infatisata cu un flaut.

Simon Vouet, Euterpe, muza muzicii
si a poeziei lirice (circa 1630)
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7. Literatura ca tablou al genurilor

Prelectura

» La nivelul clasei, formati trei grupe. Fiecare echipa va ilustra un subiect sau o tema
comuna - de exemplu, furtuna - in forme si structuri textuale diferite, corespunzatoare
perspectivei repartizate de mai jos. Rezultatele obtinute vor fi prezentate in fata clasei.

1. Perspectiva lirica: ,Furtuna din mine”

e Sarcina: elevii primesc o foaie de hartie pe care este desenat conturul unui om si vor
scrie n interiorul conturului metafore sau epitete care descriu sentimente/stari/
ganduri ale cuiva care ,tuna” de furie sau este ,inundat” de tristete.

2. Perspectiva epica: ,Supravietuitorul”

e Sarcina: creeaza o scurta succesiune de actiuni petrecute in timpul unei furtuni,
precizand timpul, spatiul, personajele.

3. Perspectiva dramatica: ,inainte de trasnet”

e Sarcina: compune si interpreteaza un dialog intre cel putin trei personaje, desfasurat
pe fundalul unei furtuni, ale carei zgomote (tunete, ploaia) sunt reprezentate de
ceilalti elevi din grup.

invat @

Genul liric

Genul liric cuprinde totalitatea operelor care redau gandurile, ideile, sentimentele,
atitudinile unei voci create de poet/poeta, voce care poate intruchipa un om nostalgic, un
indragostit, un melancolic etc.

Forma predominanta a genului liric este in versuri (poezie lirica).

Etimologic, termenul poezie provine din limba franceza (poésie), unde a patruns prin
latinescul poesis (la randul sdu, provenit din grecescul poiésis - creatie). Cuvantul liric
provine tot din franceza (lyrique, derivat din lyre). in latina si greaca, lyra desemna
instrumentul muzical cu coarde numit lird. in Antichitatea greacd, primele creatii de acest
gen erau recitate cu acompaniament muzical de lira.

Lirismul se refera la transmiterea intr-o opera artistica a gandurilor, a sentimentelor, a
emotiilor si a dorintelor.

Poezia lirica se bazeaza pe doua elemente importante:

o forma: asociata, de reguld, cu elementele de versificatie (ritmul, rima, masura), figurile

de stil si sonoritatea cuvintelor;

e continutul: asociat cu temele, ideile, emotiile si mesajul transmis.

Textul liric are cateva trasaturi principale:

* exprima ganduri, sentimente, stari si viziuni despre lume, despre arta;

evocea care transmite mesajul se numeste voce poetica/lirica si poate fi recunoscuta

prin marci lexico-gramaticale ale subiectivitatii (verbe si pronume la persoana I si
a ll-a, enunturi exclamative si interogative, interjectii);

emodul principal de expunere/tiparul textual predominant este monologul liric, adica o

confesiune sau o adresare;

e limbajul este expresiv, bogat in figuri de stil, imagini artistice si elemente care dau

textului muzicalitate.

in functie de continut, de structurd si de intindere, textele lirice pot fi incadrate in diferite
specii literare: elegie (ton melancolic), epistola (forma de scrisoare, subiect filozofic, moral
sau artistic), pastel (descriere a naturii), meditatie (reflectii asupra lumii), sonet (forma fixa),
romanta (continut sentimental), doina (creatie populara, sentimente de dor, jale etc.) s.a.



Lecturi succesive

P> Citeste poezia.
lubirii
de Nina Cassian
Cad in genunchi si-ti multumesc, iubire,
Pentru aceste zilnice semnale
Si voci ale marinimiei tale
Cu care-mi umpli sufletu-n nestire.

Cad in genunchi si-ti multumesc, iubire,
Pentru inaltul pact ce ne uneste,
Timbrat de-a fericirii stea subtire
- Si-ti multumesc si pentru desnadejde.

Constantin Brancusi, Sdrutul (1907-1908)

Aplic

1. Ce sentimente/stari/emotii transmite poezia Ninei Cassian?
Alege din seria urmatoare sau propune alte raspunsuri:
tristete, nostalgie, entuziasm, incertitudine, admiratie,
detasare, regret, fascinatie pentru exotism, iubire, optimism,
luciditate.

2. Care este tema principala a textului poetic dat?
a. iubirea; b. trecerea timpului; c. singuratatea.

3. Precizeaza doua motive literare care particularizeaza tema.

4. Cum se manifesta prezenta vocii lirice in text? Exemplifica
prin doua marci lexico-gramaticale.

5. Cui i se adreseaza poeta prin vocea lirica? Urmareste
alternanta ,eu” - tu”.

6. Numeste figura de stil prezenta in primul vers, in structura
vocativului. Aratd, in doua-trei enunturi, semnificatia acesteia.

7. Extrage doua imagini artistice si explica ce emotii sau
impresii iti transmit.

8. Noteaza doud observatii legate de prozodie (organizarea
versurilor, masura, rima).

9. Comenteaza, in 30-50 de cuvinte, semnificatia titlului
poeziei.

10.Scrie un text, de minimum 100 de cuvinte, despre sem-
nificatia mesajului poeziei lubirii, de Nina Cassian. Vei avea in
vedere numirea temei si a motivelor literare, comentarea a cel
putin doua secvente ilustrative pentru tema si explicarea
rolului a doua figuri de stil diferite, relevante pentru mesaj.
11. Argumenteaza, in minimum 150 de cuvinte, apartenenta
textului la genul liric, avand n vedere cele patru trasaturi
principale invatate. In textul tau, vei include definirea genului,
explicarea celor patru caracteristici si exemplificarea acestora.
Vei tine cont de structura unei compuneri.

- Pentru consolidare, rezolva activitatea
== propusa in manualul digital.

Postlectura

P Citeste cele trei fragmente din opera lui lon Minulescu si
observa cum este reprezentata iubirea in fiecare. Alege unul
dintre acestea si realizeaza o carte postala intitulata Un semn
de iubire. Cartea postala trebuie sa aiba 60-80 de cuvinte si sa
contina: o adresare directa catre iubire sau catre o persoana
iubita; o emotie dominanta (bucurie, dor, melancolie, speranta
sau nesiguranta); o imagine artistica inspirata de fragmentul
ales (fereastrd, floare, obiect fragil, tacere etc.); o comparatie
sau o metafora; un vers scurt care se repeta de doua ori, ca un
refren. Poti realiza cartea postala pe hartie/carton sau cu
ajutorul unei aplicatii (Canva, Prezi etc.).

Romanta fara muzica

,Ca ne iubim - si-o stie lumea toata -
E-adevarat;

Dar cat ne vom iubi

Nici noi nu stim,

Nici lumea nu va sti...

Si nu va sti-o, poate, niciodata...”

Romanta fara ecou

.lubire, bibelou de portelan,
Obiect cu existenta efemera,

Te regasesc pe-aceeasi etajera

Pe care te-am lasat acum un an...”

Romanta ei

,Cand vei vedea-ntre geamuri, la fereastra,
0O cupa de cristal,

Si-n cupa de cristal, o floare-albastra -
Simbolul unui rendez-vous banal”
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Genul epic

Genul epic cuprinde totalitatea operelor care prezinta,
sub forma de naratiune (in proza sau in versuri), o serie de
intamplari dintr-un anumit timp si spatiu, la care participa
personaje, prin intermediul carora autorul exprima diferite
idei, ganduri, sentimente, valori.

Cuvantul epic este imprumutat din limba franceza
(épique), unde a patruns prin latinescul epicus (provenit, la
randul sau, din grecescul epikos, derivat de la épos, care
inseamna cuvdnt, zicere).

Textul epic are urmatoarele particularitati:

eapare o instanta narativa, adica un narator - cel care
relateaza, un ,eu” (cand povesteste la persoana 1), un
el” (cand povesteste la persoana a l11-a), ,0 camera de
luat vederi” care inregistreaza ceea ce se petrece;

e are la baza naratiunea/diegeza, care constituie un sir de
fapte, intamplari, ganduri, supozitii, mai vesele sau
mai triste, tragice sau comice, cu sau fara insemnatate
majora - cu alte cuvinte, istoria sau continutul povestii;

® apar personaje, care fac sau spun ceva, se afla sau nu in
conflicte, vorbesc despre ele insele sau despre altii, isi
dezvaluie sau nu gandurile;

e faptele sunt plasate intr-un cadru spatio-temporal.

in functie de continut, de structura si de intindere, textele
epice pot fi incadrate in diferite specii literare: roman
(intindere mare, multe personaje), nuvela (intindere medie, cu
un conflict puternic din viata unui personaj), povestire
(intindere redusa, cu intamplari relatate din perspectiva unui
participant), schita (intindere redusa, un singur episod
narativ), basm (naratiune cu elemente fabuloase, care ilus-
treaza lupta dintre bine si rau), fabula (poveste cu personaje
necuvantatoare, in care sunt satirizate defecte) etc.

Lecturi succesive

> Citeste fragmentul din romanul Pdnza de pdianjen, de
Cella Serghi.

Panza de paianjen

(fragment)
de Cella Serghi

Stingherita de singuratatea mea, m-am ridicat, ca sa ma
duc la mare. Dupa mine, am simtit intorcandu-se toate
capetele, asa cum se intamplase de dimineata. Purtam
rochia alba de jerse de lana si ma simteam neingaduit de
alba intre toti negrii de acolo. Cand am ajuns in dreptul
digului, am auzit o muzica de patefon, acoperita de zgomotul
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valurilor. Pe o terasa de lemn innegrit, care parca scapase de
la foc, cateva perechi dansau. Mergeam catre capatul
promenadei, in bataia vantului, care venea din toate partile,
cu ochii adanciti departe, in mare, cand m-am lovit de doua
domnisoare, imbracate in rochii de matase inflorata. [...]

Cu spatele la mine, un om privea marea. Purta pantaloni
galbui, mototoliti, prafuiti, o camasa de panza de culoarea
nisipului si un pulover cenusiu, foarte gros, cum poarta
pescarii, legat cu manecile dupa gat. Nu l-am vazut la obraz.

A doua zi l-am gasit in acelasi loc si n aceeasi tinuta. Pe
lespedea de langa far statea, probabil, acelasi grup care, in
ajun, laaceeasi ora, dansase pe terasa. Aveau intre ei patefonul
si acelasi disc, cu melodia acoperita de zbuciumul valurilor.
S-au uitat lung la mine, eu, in treacat, la ei, apoi am coborat si
m-am asezat pe o stanca, sa privesc marea. Deodata, am auzit:
,Diana”. Am intors capul, uimita. O fata din grupul cu patefonul
s-a apropiat de mine si m-a intrebat prietenoasa, vioaie:

— Ce, nu ma recunosti, Diana? Eu sunt Mihaela Radulescu.
Asa de mult m-am schimbat?! Am fost colege in clasa a patra
primara. in catalog, alaturi: Radulescu - Slavu.

Incetul cu incetul, mi-am amintit de o fetita oachesa, cu
breton. Michette! Ne-am pomenit tutuindu-ne, ca altadata.

— Hai, Diana, vii cu noi pe terasa, sa dansam.

Apoi s-a adresat barbatului, pe care de doua zile il vedeam,
din spate, in acelasi loc, la aceeasi ora.

— Pierrot, iar ai inlemnit aici?

El a intors capul, lenes, m-a privit surprins, apoi, catre
Michette:

— Hai sd inotam pana la geamandura. [...]

— Pierrot a descoperit Mangalia, mi-a spus intr-o zi
Michette, cu toata seriozitatea. Si apoi, ca o taina: Stii, porneste
noaptea inot, departe de tot... A spus despre tine: ,,Ce multa
viata are Diana!" [...]

M-am gandit: ,Ce putin i se potriveste numele Pierrot! Ce
frumos e Petre!” Am repetat de mai multe ori: ,Petre”. Mi se
parea nou si de o frumusete aspra si putin trista, asa cum era
Mangalia toata.

Cu Petre Barbu nu facusem cunostinta inca, desi eram la
Mangalia de doua saptamani si cunosteam toata lumea, i
toata lumea se ocupa de mine. Odata cobora pe dig cu o
droaie de copii dupa el. I-am suras cu prietenie, mi-a zambit
trist. Intr-o zi, pe plaja, desena intr-un bloc. M-am apropiat cu
Michette, care a vrut sa ne prezinte.

— Pierrot, va cunoasteti?

Eram gata sa intind mana, sa-mi spun numele. Credeam ca
0 sa si-l spuna si el pe al lui, asa cum se obisnuieste. Dar el a
miscat din umeri, plictisit:

— Sigur, aici toata lumea se cunoaste.

N-am stiut ce sa raspund. M-am simtit prost. In ziua aceea
mi-am repetat de multe ori in gand ca nu-mi place



Petre Barbu, ca nu-i inteligent, ca-i sta bine jerpelit doar aici,
la Mangalia, cu pantalonii aceia pe care isi incearca vopselele
ca pe o paleta, dar ca, la Bucuresti, cu guler si cravata, trebuie
sa fie stangaci ca un ginere. Ca, daca n-ar fi innegrit de soare,
ar fi incolor, spelb (nu-mi plac blonzii), ca nu-mi place parul
lui aspru, ca o bidinea.

Dupa-amiezele dansam dupa discuri de patefon pe terasa
care dadea pe plaja si care tinea de o casa parasita.
Scandurile erau putrezite, rare, si printre ele se vedeau fasii
galbene de nisip. Noaptea dansam acolo, la lumina lunii sau
numai a stelelor. Cateodata venea si Petre Barbu. Se aseza
pe parmalacul terasei, in colt, si privea marea sau se uita
cum dansam, si mi se parea ca repeta in gand aceleasi
cuvinte pe care le spusese Michettei despre mine: ,Cata
tinerete!”

Odata mi-am luat inima in dinti, m-am dus la el si l-am
intrebat, cuminte, daca vrea sa danseze cu mine. Eram sigura
ca ma va refuza, ca nu vrea sau ca nu stie sa danseze. Dar a
primit.

Aplic

1. Cine este instanta care comunica cititorului faptele in
acest fragment?
a.un autor care isi exprima direct sentimentele de tristete;
b. un narator-personaj, Diana, care povesteste la persoana|;
c. un narator obiectiv, care nu se implica in actiune;
d.un personaj secundar, care analizeaza relatia dintre
Diana si Petre.

2. Comenteaza primele trei enunturi ale fragmentului.
Precizeaza cine nareaza, la ce persoana sunt verbele si ce se
povesteste in aceasta secventa.

3. Mentioneaza doua personaje prezente in fragment si
relatia dintre ele.

4. Alege seria care constituie coordonatele spatio-temporale
ale actiunii.
a. sentimentul de singuratate si melodia patefonului;
b. Mangalia, digul, terasa, marea si perioada vacantei de
vara;
c. dialogul dintre cele doua foste colege de scoalg;
d. diferenta dintre localnici si vilegiaturisti.

5.Indica principalul mod de expunere/tipar textual folosit in
secventa prezentarii lui Petre Barbu. Ilustreaza raspunsul
printr-un citat potrivit.

6. Transcrie o secventa care contine dialog si explica rolul
acesteia in desfasurarea actiunii.

7. Care este tema fragmentului? Formuleaza raspunsulintr-un
enunt, valorificand o secventa din text.

8. Precizeaza doua trasaturi ale lui Petre Barbu, asa cum reies
din perspectiva Dianei. Sustine fiecare trasatura prin cate o
secventa semnificativa.

9. Explica, n 30-50 de cuvinte, de ce Diana isi repeta ca nu i
,place” Petre Barbu. Ce conflict interior sugereaza reactia ei?

10. Prezinta, in 50-70 de cuvinte, sentimentul care se naste
intre Diana si Petre, avand in vedere privirea, curiozitatea,
refuzul initial si dorinta fetei de apropiere.

11. Argumenteaza, in 120-150 de cuvinte, apartenenta fragmen-
tului din Panza de pdianjen, de Cella Serghi, la genul epic,
avand in vedere urmatoarele caracteristici: naratorul, persona-
jele si actiunea plasata intr-un anumit cadru spatio-temporal.

12. Scrie un text, de 80-100 de cuvinte, despre dragostea
adolescentina, valorificind fragmentul dat. Vei avea in
vedere emotia primei apropieri, curiozitatea fata de celalalt
si conflictul dintre ceea ce simte personajul si ceea ce
incearca sa isi spuna.

@

Postlectura

Pentru consolidare, rezolva activitatea -
propusa in manualul digital. =

P> Alege un alt text narativ in care apare tema indragostirii
sau a primei apropieri. Identifica personajele, cadrul actiunii
si un gest sau o replica prin care este sugerata atractia.
Explica, in 30-50 de cuvinte, prin ce se aseamana experienta
personajului ales cu cea a Dianei.

STIAI CA..?

Epopeea lui Ghilgames este cel
mai vechi text literar pastrat din
lume, datand din perioada
2100-1800 i.H. Descoperita abia in
secolul al XIX-lea, in biblioteca unui
rege asirian din Ninive, epopeea a
fost scrisa pe 12 tablite de lut, cu
caractere cuneiforme. Aceasta
prezinta aventurile regelui
Urukului, prietenia sa cu Enkidu si
modul in care oamenii se
raporteaza la natura, la destin, la
dragoste si la alcatuirea lumii
arhaice. Ghilgames savarseste
fapte eroice, printre care uciderea
unui monstru si a taurului ceresc
trimis de zeita Inanna sa-l ucida,
precum si calatoria in lumea
subterana, in cautarea florii
nemuririi.

Reprezentare probabila
a regelui Ghilgames (713-706 T.H.)
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Caravaggio, Bacchus (circa 1598)

STIAI CA..?

« Teatrul isi are originile in
Antichitatea greaca, in
serbarile dedicate zeului
vinului, Dionysos (Bacchus, in
mitologia romana). in timpul
acestora, se organizau
banchete si procesiuni
spectaculoase, se foloseau
masti, se intonau ditirambi
(imnuri in onoarea zeului) si
aveau loc reprezentatii
teatrale.

* Tragedia a cunoscut o
perioada de maxima
dezvoltare in secolul al V-lea
i.H., prin creatiile marilor
autori greci, a caror tema
centrala era lupta omului cu
destinul impus de zei: Eschil
(Persii, Prometeu inlantuit),
Sofocle (Antigona, Oedip
rege), Euripide (Andromaca,
Troienele). Ulterior, tragedia
a fost adusa in prim-plan
prin creatiile lui
William Shakespeare
(1564-1616) si ale scriitorilor
francezi din secolul al
XVll-lea, precum Jean Racine
si Pierre Corneille.

- Teatrul este o arta sincretica,
intrucat imbina literatura,
muzica, dansul si alte forme
de manifestare artistica.
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Genul dramatic

Genul dramatic cuprinde totalitatea operelor literare scrise sub forma de dialog (in proza
sau n versuri) si menite a fi reprezentate pe scend. Termenul dramaturgie provine din
frantuzescul dramaturgie, un derivat de la drame (drama). in limba greaca, unde este utili-
zat pentru prima data, termenul drama insemna actiune jucatd pe o scend.

Textul dramatic are urmatoarele caracteristici:

e este destinat reprezentarii pe scena, intr-un spectacol teatral;

eeste organizat in acte si scene sau tablouri, care marcheaza schimbarea locului
actiunii, permit schimbul actorilor si al decorului etc,;

etiparul textual predominant este dialogul;

e sunt prezente indicatii scenice (didascalii), aflate, de regula, intre paranteze, care ofera
informatii despre actiunea scenica, despre mimica, gesturi, atmosfera etc., contribuind
la evolutia actiunii si la constructia personajelor.

Genul dramatic cuprinde mai multe specii: tragedia (conflict puternic, final nefericit),
comedia (provoaca rasul, ridiculizeaza), drama (conflicte puternice, amestec de elemente
tragice si comice), vodevilul (comedie sau farsa, cu momente cantate), melodrama (amestec
de scene de groaza si de comedie), tragicomedia (conflict tragic, cu final fericit) s.a.

Genurile si speciile literare formeaza un sistem variabil in timp, deoarece literatura
evolueaza odata cu societatea si cu modul in care oamenii scriu. Unele specii literare apar
mai frecvent in anumite perioade, exprimand sensibilitatea acelei epoci, iar caracteristicile
lor se pot modifica de-a lungul timpului.

Lecturi succesive

» in comedia O noapte furtunoasd, de I.L. Caragiale, Rica Venturiano este indragostit de
Zita sivine noaptea la casa acesteia, insa intelege gresit instructiunile. Din cauza confuziei,
ajungein casa Vetei, sora Zitei, ceea ce provoaca un comic de situatie bazat pe neintelegere
si pe reactiile personajelor. Citeste fragmentul extras din aceasta piesa.

0 noapte furtunoasa

(fragment)
de LL. Caragiale

Actul Il
Scenall
VETA si RICA VENTURIANO, apoi]UPAN DUMITRACHE si IPINGESCU d-afara
RICA (intrd, se opreste pe prag, vede pe Veta in spate, rdsufld din addnc, pune mdna la
inimd si inainteaza in varful degetelor pdnd la spatele scaunului ei; cade in genunchi si
incepe cu putere): Angel radios!
VETA (dd un tipat, se scoald si fuge in partea ceailaltd a scenii facandu-si cruce si
scuipandu-si in san): Al
RICA (intorcandu-se in genunchi spre partea unde a fugit ea): Angel radios! precum am
avut onoarea a va comunica in precedenta mea epistola, de cand te-am vazut intaiasi
data pentru prima oara mi-am pierdut uzul ratiunii; da! sunt nebun...
VETA: Nebun! (strigdnd) Sariti! Chiriac! Spiridoane!
RICA: Nu striga, madam, (se tdrdste un pas in genunchi) fii mizericordioasa! Sunt nebun
de amor; da, fruntea mea imi arde, tamplele-mi se bat, sufar peste poate, parca sunt turbat.
VETA: Turbat?... Domnule, spune-mi degrab, c’'aminteri, strig: cine esti, ce poftesti, ce
cauti pe vremea asta in casele oamenilor?



RICA (se ridicd si se apropie de ddnsa tdindu-i drumul): Cine sunt? md intrebi cine sunt?
Sunt un june tanar si nefericit, care sufera peste poate si iubeste la nemurire.

VETA: [...] Chiriac! Spiridoane! sariti! hotii!

RICA (cu mainile rugdtoare): Nu striga! nu striga! fii mizericordioasa; aibi pietate! M-ai
intrebat sa-ti spui cine sunt, ti-am spus. Ma intrebi sa-ti spui ce caut... Ingrato! nu mi-ai
scris chiar tu insuti in original?

VETA: Eu?

RICA: Da! (se ridicd) Nu mi-ai scris s intru fara grija dupa zece ceasuri la numarul 9,
strada Catilina, cand oi vedea la fereastra ca se micsoreaza lampa? lata-ma. M-am
transportat la localitate pentru ca sa-ti repet ca te iubesc precum iubeste sclavul lumina
si orbul libertatea.

VETA: Adevarat, domnule, parol ca esti nebun. Visezi; ti-am scris eu dumitale vreo
scrisoare? Auzi obraznicie! Stii dumneata cu cine vorbesti?

RICA: Cum s nu stiu? Tn van te aperi. Si tu ma iubesti pe mine, nu mai umbla cu mofturi.
Te-am vazut d'atunci seara de la ,lunion”... [...]

VETA (a ascultat cu mult interes toatd tirada lui Ricd si- intrerupe izbucnind de rds): Ha!
ha! ha! acu inteleg eu tot! ha! ha! ha!

RICA: Razi, razi, ingrato, de amoarea mea?

VETA: Da cum, Doamne iarta-ma! sa nu raz?... vezi bine ca raz. Apoi stii dumneata cu
cine vorbesti?... ma cunosti?... stii bine cine sunt?

RICA: Cum sa nu stiu! tu esti angelul visurilor mele, tu esti steaua, pot pentru ca sa zic
chiar luceafarul, care straluceste sublim in noaptea tenebroasa a existentii mele, tu esti...

VETA (care trece la lampd, ii mdreste focul si se pune cu chipul in bdtaia luminii): Zau?
ia uita-te bine! (rdde)

RICA (foarte incurcat, se scoald de jos si se dd inapoi impiedicdndu-se): Madam! s am
pardon! scuzati! Cocoana! considerand ca... adica, vreau sa zic, respectul... pardon...

Aplic @

1. Cine sunt personajele care apar in fragmentul dat?

2. Unde se desfasoara actiunea si ce elemente din text indica spatiul scenic?

3. Ce confuzie sta la baza intalnirii dintre Rica Venturiano si Veta?

4. Ce sentiment pretinde Rica Venturiano ca traieste? Exemplifica printr-o replica potrivita.
5. Cum reactioneaza Veta la aparitia lui Rica? Ce indica reactia ei despre situatia scenica?
6. Gaseste o indicatie scenica din fragment si arata rolul acesteia.

7. Ce efect comic produce faptul ca Rica ii vorbeste Vetei ca si cum ar fi Zita?

8. Prin ce se deosebeste iubirea din acest fragment de iubirea prezentata in poezia lubirii,
de Nina Cassian, sau in fragmentul din Pdnza de pdianjen, de Cella Serghi?

9. Explica, in 50-70 de cuvinte, modulin care tema iubirii este tratata comic in fragmentul dat.

10. Argumenteaza, in aproximativ 100 de cuvinte, apartenenta fragmentului din O noapte
furtunoasa, de I.L. Caragiale, la genul dramatic, avand in vedere doua caracteristici.

== Pentru consolidare, rezolva activitatea propusa in manualul digital. @

Postlectura

P Realizeaza un tabel recapitulativ (cu trei coloane) care sa contina definitia fiecarui gen
literar si trasaturile specifice, insotite de exemple din textele discutate in aceasta lectie.

PORTOFOLIV

P> Pregdteste-ti

portofoliul la limba si literatura

romana. intr-o mapa/intr-un

dosar, vei adauga, pe parcursul
anului scolar, temele

(individuale sau realizate in

grup), rezultatele proiectelor

sau ale investigatiilor, fisele de
lucru, fisele de lectura etc.

La finalul anului, portofoliul va

fi evaluat in functie de

urmatoarele criterii:

- respectarea cerintelor
indicate;

- utilizarea adecvata a
notiunilor studiate;

- folosirea corecta a
cunostintelor Tn analiza unor
texte/exemple;

- reflectie personala si gandire
critica;

- creativitate si originalitate in
realizarea materialelor;

« corectitudinea si claritatea
exprimarii;

* organizare si prezentare
atractiva.

P> Realizeaza, ca prima lucrare

pentru portofoliu, ,Harta

orasului literar”. Imagineaza-ti
ca literatura este un oras din
lumea contemporana, iar
fiecare gen literar este un
cartier. Creeaza o harta (pe
hartie sau in versiune digitald)

a acestui oras, in care sa incluzi:

« Cartierul epic: locuri in care se
petrec diferite intamplari,
personaje etc.;

= Cartierul liric: parcuri ale
emotiei, diverse imagini
poetice sau ipostaze lirice;

* Cartierul dramatic: spatii
publice, personaje aflate in
conflict etc.

Pentru fiecare cartier, scrie ce

se afla acolo, ce fel de

personaje Tntalnesti, ce sunete
sau mirosuri poti identifica, ce
atmosfera predomina, ce specii
literare apar. Alege un nume
pentru oras si scrie un scurt
mesaj de promovare turistica.
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8. Cultura orala si cultura scrisa:
literatura populara si literatura culta

Prelectura

P Acceseaza site-ul Muzeului de Arta Comparata din
Sangeorz-Bai (complexulmuzealbn.ro) si fd un tur virtual.
Urmarind exponatele din galeria permanenta, vei vedea cum
obiectele utilitare traditionale, specifice taranilor din zona,
au fost revalorificate in opere de arta contemporana.
Analizeaza doua dintre exponatele din muzeu, ilustrate in
imaginile de mai jos, si scrie cate un text, de 30-50 de cuvinte,
despre modul in care talangile folosite in ingrijirea turmelor
de bovine, respectiv cosurile de nuiele folosite ca stupi de
albine au primit noi semnificatii prin transformarea lor in
opere de arta de catre artistul plastic Maxim Dumitras.

Maxim Dumitras, Eternitate (2007)

Maxim Dumitras, Locuire (2007)

invat @

Folclorul, ca parte integranta a culturii populare, repre-
zinta totalitatea creatiilor bazate pe traditie ale unei comu-
nitati, reflectand identitatea sa culturala si sociala. Folclorul
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cuprinde creatii artistice, literare, muzicale, dansuri, jocuri,
mitologie, ritualuri, obiceiuri, ocupatii, mestesuguri, arhitec-
tura, norme juridice, reguli de comportament. De asemenea,
folclorul desemneaza stiinta care studiaza creatiile artistice,
obiceiurile si traditiile populare.

Preocuparea pentru valorificarea folclorului se manifesta
accidental, in secolul al XVIlI-lea, la scriitori precum Dimitrie
Cantemir, care face referire la obiceiuri si traditii in Descriptio
Moldaviae (1714-1716), o lucrare avand caracter enciclopedic,
sau la loan Budai-Deleanu, care, in epopeea Tiganiada,
prezinta traditii si teme populare. Redescoperirea folclorului
ca tezaur identitar (suma de valori, credinte colective), ca
model de expresivitate (prin simplitate, oralitate) si ca sursa
de inspiratie (prin teme, motive, simboluri) are loc in secolul
al XIX-lea. Atunci, intoarcerea spre folclor a reprezentat un
moment important pentru formarea identitatii nationale,
pentru dorinta de unificare culturala si de afirmare a
specificului romanesc. Tn 1840, Mihail Kogilniceanu traseaza
o directie a literaturii romane originale, propunand inspiratia
din obiceiurile populare in cea mai importanta revista din
prima jumatate a secolului al XIX-lea, Dacia literard. Apar
culegeri de folclor, precum cea a lui Timotei Cipariu, din 1831,
si studii teoretice ca ale lui Alecu Russo, Costache Negruzzi,
Vasile Alecsandri.

Folclorul cuprinde, astazi, si elemente incluse in Patrimo-
niul Cultural Imaterial al Umanitatii UNESCO, precum doina,
ritualul Calusului, ceramica traditionala de Horezu, colindatul
de ceata barbateasca, jocul fecioresc, tehnica traditionala de
realizare a scoartelor, camasa cu altita.

Textul folcloric este:

e anonim, nu i se cunoaste autorul;

e popular, adica este produs de popor, pentru popor;

e colectiv, fiindca variantei initiale i s-au facut, in timp,

retusuri de colectivitatile care si-au insusit-o;

e oral, transmitandu-se prin viu grai;

e sincretic, deoarece presupune imbinarea literaturii, a

muzicii, a dansului, a portului popular.

Literatura populara reprezinta totalitatea productiilor
estetice care se transmit, prin traditie orala, din generatie in
generatie si sunt create de autori necunoscuti. Cuprinde
basme, balade populare (cantece batranesti), legende, nuvele
populare cu caracter moralizator si anecdotic, povestiri, doine,
cantece ritualice si ceremoniale (urari, colinde, cantece de
nunta, cantece de inmormantare), cantece propriu-zise (de
leagan, de dragoste, de jale), strigaturi, proverbe, zicatori,
fabule populare. Aceasta literatura populara face parte din
cultura orala, adica totalitatea creatiilor si a informatiilor
transmise prin viu grai, de la o generatie la alta, fara a fi fixate
initial prin scris.



Literatura culta insumeazad creatiile transmise in forma
scrisa, reflectand o viziune individuala asupra lumii, caracte-
rizate prin originalitate, stil personal, intentie estetica.
Aceasta este parte a culturii scrise, fiind suma creatiilor si a
informatiilor realizate de autori identificati, cunoscuti si
transmise prin texte.

Printre autorii care valorifica literatura populara se
numara Alexandru Odobescu, Petre Ispirescu, lon Creanga,
Mihai Eminescu, Mihail Sadoveanu, Lucian Blaga etc.

Literatura contemporana se raporteaza la cultura populara
prin reinterpretarea critica sau simbolica, prin intertextualitate
(unele texte trimit la folclor, fara a-1 reproduce fidel).

Aplic @

1. Citeste fragmentele de mai jos, apoi scrie care este rolul
culturii populare, asa cum reiese din fiecare fragment:

a. ,Datinile, povestile, muzica si poezia sunt arhivele
popoarelor. Cu ele se poate oricand reconstitui trecutul
intunecat.

Din studiul lor ne vom lamuri despre originea limbei
noastre, de nasterea nationalitatii romane, de plecarile
naturei cu cari este inzestrat poporul si de luptele ce le-au
sustinut coloniile romane pan-a nu se priface in locuitorii de
astazi ai vechei Dacie.”

(Alecu Russo, Poezia poporald)

b. ,Am multa sperare intr-acest neam, a carui adanca
intelepte decat altele; a carui inchipuire minunata e zugravita
in povestirile sale poetice si stralucite ca insesi acele
orientale; al carui spirit satiric se vadeste in nenumaratele
anecdote asupra tuturor natiilor cu care s-a aflat el in relatie;
a carui inima buna si darnica se arata in obiceiul ospetiei, pe
care |-a pastrat cu sfintenie de la stramosii sai; al carui geniu,
in sfarsit, luceste atat de viu in poeziile sale alcatuite in
onorul faptelor marete”

(Vasile Alecsandri, Romanii si poezia lor)

c. 0 caracteristica tot atat de importanta a unui neam, ca
si comunitatea de sange, este limba. La noi si aceasta e opera
taranului. Limba romaneasca e o limba taraneasca. [...]

Limba noastra, cultivata numai de tarani, in legatura
continua cu pamantul si cu lumea concreta, a pastrat
expresia imagica si naiva a omului simplu, o prospetime
pitoreasca si colorata, ritmul vietii miscatoare.”

(Liviu Rebreanu, Laudd tdranului roman,
discurs rostit la intrarea in Academia Romana)

2. Asculta, pe internet, melodia Ciuleandra, interpretata de
Maria Tanase. Apoi, citeste fragmentul din romanul omonim
al lui Liviu Rebreanu: ,Porneste ca o hora oarecare, foarte
lent, foarte cumpatat. [...] Pe urma, cand se pare ca oamenii
s-au incins putin, muzica prinde a se agita si a se iuti. Ritmul
jocului se accelereaza, fireste. Jucatorii, cuprinsi de dupa
mijloc, formeaza un zid compact de corpuri care se mladie,
se indoaie, se rasuceste si tresalta cum poruncesc lautarii.
Cu cat se aprind mai tare jucatorii, cu atat si muzica se atata,
devine mai zvapaiata, mai salbateca!”. Autorul surprinde trei
momente ale intensitatii dansului. Identifica-le si in textul
literar, si in piesa muzicala folclorica.

3. in contemporaneitate, una dintre cele mai raspandite
specii populare, la nivel social, este colindul. Cantautoarea
Ada Milea a creat o varianta a colindului popular Mos
Crdciun. Citeste atat interpretarea acesteia, cat si varianta
populara si formuleaza, in doua-trei fraze, mesajul fiecarei
versiuni. Scrie un text (de 100-150 de cuvinte) in care sa
argumentezi dacd reinterpretarea contemporana face
abstractie de spiritul colindului sau il face mai relevant
pentru prezent, aducand exemple din ambele texte.

Versiunea Adei Milea Versiunea populara

Mos Craciun, mos Craciun,  Mos Craciun cu plete dalbe
Vreau sa-ti cer ceva bun, A sosit de prin nameti
Imediat iti spun: Si aduce daruri multe

Vreau sa am voie samajoc  La fetite si baieti.

in noroi, Mos Craciun, Mos Craciun.
Vreau sa am voie sa iau Din batrani se povesteste
nota doi,

Ca-n toti anii negresit
Vreau un ochi de sticla si un
ochi de crocodil,

Vreau sa am o zi mamica de

Mos Craciun pribeag soseste
Niciodata n-a lipsit.
Mos Craciun, Mos Craciun.

laalt COval, _ Mos Craciun cu plete dalbe,
Vreau sa zbor deasupra unui 5 . .

. ) Incotro vrei s-0 apuci?
cuib de cuci,

Ti-as canta Florile dalbe,
De la noi sa nu te duci!
Mos Craciun, Mos Craciun.

Vreau ciocolata cu crema

de papuci,

Vreau papusa Barbie,

cu limba scoasa,

Vreau creion sa-mi scrie
singur temele de casa[...].
Mos Craciun, daca nu faci tot
ce-ti spun...

Ma razbun!
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Petre Ispirescu (1830-1887),
folclorist, povestitor, scriitor si
tipograf, culege si prelucreaza,
intr-o maniera personala,
snoave, povesti si basme
adunate din popor.

La indemnul scriitorului
Nicolae Filimon, in 1862 publica
primele sase basme culese de
el: Tinerete fdrd bdtranete si
viatd fdrd de moarte, Prdslea
cel voinic si merele de aur,
Balaurul cel cu sapte capete,
Fata de impdrat si pescarul,
Fat-Frumos cu pdrul de aur si
Fata mosului cea cuminte.

1n 1872, apare colectia Legende
sau basmele romanilor,
Ghicitori si proverburi, iar in
1873 - Snoave sau povesti
populare.

Prin activitatea sa, Ispirescu
contribuie la valorificarea si la
conservarea patrimoniului
folcloric romanesc.
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9. Basmul popular si basmul cult

Prelectura

P Completeaza pe caiet fisa de mai jos, facand referire la un erou dintr-un joc video
cunoscut sau la imaginea a ceea ce crezi ca reprezinta un erou in ziua de astazi. Compara,
apoi, atributele din fisa cu cele ale eroului traditional din basmele romanesti, numit,

generic, Fat-Frumos.

Aspecte

de comparat

Numele eroului

Lumea

Atribute principale

Atribute speciale
(exemple: abilitatea de a
domina inamicul cu forte
supranaturale; vedere
augmentata; teleportare
etc.)

Echipament
Obiectiv, misiune

Puncte forte

Slabiciuni

ivat @

Erou dintr-un joc
video/Eroul
contemporan

Erou din basme

Fat-Frumos

basme romanesti

eforta: 9/10

e agilitate: 8/10

eingeniozitate: 8/10

e rezistenta: 10/10

e carisma: 9/10

e putere supranaturala (in
confruntarea cu zmei, balauri)

ecuraj

e ajutor magic (cal, obiecte fermecate)

eintuitie morald (distinge
binele de rau)

e sabie

e hainele tatalui

e obiecte magice primite in dar

e restabilirea ordinii morale
(infrangerea raului, dobandirea
imparatiei, salvarea cuiva)

e integritate morala

e rezistenta la ncercari

e sprijin supranatural

e naivitate

e dependenta de ajutoare

esupus destinului

Basmul este o specie a genului epic, in proza sau in versuri, eroul fiind supus unor
probe care il ajutd sa se maturizeze. Deseori, apar cifre magice (3, 6, 7, 9) care fac trecerea
dinspre realitate spre fabulos. Finalul este nuptial (eroul se casatoreste) si moralizator
(binele invinge raul). Basmul popular se transmite prin viu grai, e produsul mai multor

creatori, neavand un autor cunoscut.



Basmul cult deriva din basmul popular, dar are un autor cunoscut, care impune un stil
si o viziune, inovand pe baza celui popular. Basmul cult se transmite n scris.

Referitor la relatia dintre texte, teoreticianul francez Gérard Genette stabileste
posibilitati transtextuale (comunicare intre texte preexistente si texte noi), precum:

e intertextualitatea - prezenta efectiva a unui text in altul, citatul, aluzia la un alt text;

o metatextualitatea - comentariul unui text in alt text, fara a-1 cita sau chiar fara a-l numi;

e hipertextualitatea - derivarea unui text din alt text, pe care-l imita prin parodiere,
pastisare (imitatie), transformare; hipotextul este textul initial, iar hipertextul este
textul nou.

Aplic

1. Citeste basmul popular Praslea cel voinic si merele de aur, cules de Petre Ispirescu,
rezuma-l in 150-200 de cuvinte si realizeaza, pe caiet, 0 harta mentala pe care sa o
completezi cu urmatoarele elemente: personaje pozitive, negative, auxiliare/ajutatoare
(inclusiv obiecte), formule initiale (introduc cititorul in fictiune), mediane (intretin
interesul pentru actiune) si finale (extrag cititorul din fictiune), indici spatiali (taramul
acesta versus taramul celalalt) si temporali, probe prin care trece eroul (cu rol de
maturizare a acestuia), cifre magice (3, 7, 9, 12), final fericit si moralizator (binele Tnvinge

raul), nuptlal(cuplulsecasatoreste @ @ @ @ @ @

2. Parcurge cele doua fragmente, unul dintr-un basm popular, iar celalalt, dintr-unul
contemporan, care prezinta personajul negativ, zmeul. @

Zmeul din basmul popular

,Ea 1i spuse apoi ca fiecare din zmei si-a ales cate una din ele si le tot sileste sa-i ia
de barbati, iara ele se tot impotrivesc cu fel de fel de vorbe, cerandu-le cate in luna si
in soare, si ei se fac luntre si punte de le implinesc toate voile.

— Ei sunt in adevar voinici, adaoga ea, insa cu vrerea lui Dumnezeu poate ii vei birui.
Dara pana una alta ascunde-te, vai de mine! undeva, sa nu dea zmeul peste tine in casa
lui, ca e nabadaios si se face leu-paraleu. Acum e timpul cand are sa vina la pranz, si are
obicei de arunca buzduganul cale de un conac si loveste in usa, in masa si se pune in cui.

N-apuca sa ispraveasca vorba, si se auzi ceva ca suiera, ca loveste in usa, in masa, si
buzduganul se arata si se aseza in cui. Dara Praslea lua buzduganul, il azvarli inapoi mai
departe decat il azvarlise zmeul; si, cand era prin dreptul lui, il atinse pe umere.

Zmeul, speriat, statu in loc, se uita dupa buzdugan, se duse de-l lua si se intoarse
acasa. Cand era la poarta, incepu sa strige:

— Ham! ham! aici miroase a carne de om de pe taramul celalalt; si, vazand pe fiul de
imparat ce-i iesise inainte, 1i zise:

— Ce vant te-a adus pe aici, omule, ca sa-ti ramaie oasele pe alt taram?

— Am venit ca sa prinz pe furii merelor de aur ale tatalui meu.

— Noi suntem, ii zise zmeul; cum vrei sa ne batem? n buzdugane sa ne lovim, in sabii
sa ne tdiem ori in lupta sa ne luptam?

— Bain lupta, ca e mai dreapta, raspunse Praslea.

Atunci se apucara la tranta, si se luptara si se luptara, pana cand zmeul baga pe
Praslea in pamant pana la glezne; iar Praslea se opinti o data, aduse pe zmeu si,
trantindu-l, il baga in pamant pana in genunchi si-i si taie capul”

(Praslea cel voinic si merele de aur, cules de Petre Ispirescu)

Zmeul din basmul contemporan

,Traieste in pesterile adanci de sub muntii Carpati, asa-zisul Celalalt Tardm, unde si-a
intemeiat un imperiu. [..] Zmeul mioritic are o organizare sociala matriarhala: sefa

JURNALUL MEU
DE LECTURA

P Pregateste-ti un jurnal de
lectura. Folosind un caiet, 0
agenda, un dosar cu foi sau un
instrument digital de redactare
(Word, Google Docs, Notite
etc.), vei consemna observatii
si reflectii despre textele citite
pe parcursul anului.

Poti avea, ca punct de plecare,
modelul de fisa de lectura de
mai jos, pe care il poti adapta
in functie de tipul de text citit.
* Titlul textului:
* Autorul/Autoarea:

- Data lecturii:

* Tipul de text (genul literar,
specia):
* Primele ganduri si
impresii:

* Rezumat/Idei poetice:

* Teme:

= Motive literare:

= Valori:

* Mesaj/Semnificatii:

* Secvente care m-au

impresionat:
= Ce mi-a placut:
« Ce nu mi-a placut:
Pentru a da o nota de
originalitate jurnalului tau, poti
folosi culori, desene, simboluri,
etichete, colaje, scheme sau
alte elemente vizuale.

P Completeaza, ca prima piesa
a jurnalului, o fisa de lectura
pe baza basmului Praslea cel
voinic si merele de aur, cules
de Petre Ispirescu.

31 .



Violeta Minca, Zmeul mioritic (2026)

STIAI CA..?

Analizand 100 de basme,
cercetdtorul Vladimir Propp
(in Morfologia basmului, 1928)
a identificat 31 de functii
narative recurente,
caracteristice basmului. Printre
acestea, se regasesc:

+ situatia initiala, caracterizata
de armonie, de un echilibru
precar;

« tulburarea echilibrului prin
lipsa, absenta, furtul (unuia
dintre membrii familiei ii
lipseste ceva);

« calatoria (unul din membrii
familiei pleacd de acasa);

< interdictia (precum cea de a
nu merge in padure);

«incalcarea interdictiei;

- aparitia raufacatorului;

- tulburarea linistii de catre
raufacator, prin viclesug;

* lupta dintre erou si
raufacator;

« urmarirea (eroul este
urmarit);

« incercarea grea (eroul are de
facut fata unei/unor probe
dificile);

« invingerea raului;

* casatoria eroului i
inscaunarea ca imparat.
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clanului e o zmeoaica batrana, in jurul ei traind feciorii si fetele ei, ginerii si nurorile.
Fesele bogate ale femelelor arata ca sunt mult mai inteligente decat sotii lor. Cu toate
acestea, 1i rasfata, le iarta stangaciile si grosolania, ba tolereaza si rivalitatea cu cateva
nefericite printese ascunse prin cotloane. Zmeul mioritic este deosebit de natang. Forta
lui fizica enorma nu intimideaza, caci il incurci cu cea mai simpla cimilitura’, cu care-si
bate capul saptamani intregi. Daca te-a apucat insa intre degete, nu-i a buna: infige-n tine
gheare de-un cot, nu prea curate, si te parleste cu doua jeturi groase de foc. Masculii
poarta camesa tesuta cu arnici? itari® si opinci din piele de cerb, iar femelele, ie si
catrinta“. Totusi, zmeilor tineri le miroase mult mai rar a catrinta decat a crinolina®.”
(Mircea Cartarescu, Enciclopedia zmeilor)

‘cimilitura - ghicitoare, proverb, zicatoare.

2arnici - fir de bumbac rasucit si colorat.

sitari - pantaloni taranesti lungi.

“catrinta - fusta sau sort din portul national romanesc.

scrinolina - fusta lunga, in forma de clopot, sustinutd in interior de arcuri subtiri.

3. Completeaza, pe caiet, tabelul comparativ de mai jos, cu diferentele dintre zmeul din
basmul popular si cel din basmul cult contemporan.

Asemanari

Diferente

Diferente

) personaj negativ; Basmul cult

Basmul popular R
> urat; contemporan

> se lupta cu eroul si pierde;

> personaj fabulos, cu puteri magice;

> nu e inteligent;

> are frati (trei sau mai multi) si o mama
(muma zmeilor);

> traieste pe alt taram;

> fura printese;

> femele (muma) si masculi.

4. Ce tonalitate foloseste naratorul din basmul popular in descrierea zmeilor - ironica,
compatimitoare, obiectiva, partinitoare? Dar in cel modern? Argumenteaza-ti optiunea cu
cate trei exemple din fiecare text.

5. Ce mijloace de caracterizare sunt folosite in basmul clasic pentru a construi portretul
zmeului? Dar in cel modern?

6. Avand in vedere posibilitatile transtextuale propuse de Gérard Genette (intertextua-
litate, metatextualitate, hipertextualitate), ce relatie exista intre basmul popular si
fragmentul din textul lui M. Cartarescu, in care este descris Zmeul mioritic. Motiveaza.

7. Formati grupe de cate doi-patru elevi. Realizati un desen si un text descriptiv pentru
fiecare dintre ceilalti zmei din Enciclopedia zmeilor: Zmeul zmeilor, Zmeul sur de vagauna,
Zmeul cu colti, Cainele de zmeu, Muma zmeilor, Animicstiutorul, Zmeul zmeelor, Zmaul,
Incaltatii, Zmeul asiatic (sau zombalul). Ilustrati, pe baza numelor si a imaginatiei, cum aratd
fiecare, ce calitati si defecte are, in ce tip de societate traieste si ce atributii si realizari si-ar
putea trece intr-un CV. Verificati, apoi, in volumul lui M. Cartarescu, diferentele si asemanarile
dintre variantele voastre si textele autorului, insotite de ilustratiile lui Tudor Banus.

=== Pentru consolidare, rezolva activitatea propusa in manualul digital. @



RECAPITULARE

> Parcurge schemele recapitulative de mai jos, apoi rezolva activitatea de autoevaluare.

A.

* reprezentare * institutie

a realitatii (o forma de care interactioneaza cu

imitare a [umii reale, prin diferite aspecte ale societé';ii:
personaje, Situat'ii' sentimente, edituri, librarii, biblioteci, presa,
idei, ce reflecta experienta critica literara, grupari si ideologii
umana), insa nu una fideld, ci literare, academii §I premii e tablou al
filtrata de viziunea/ literare, teatru, sistemul genurilor
subiectivitatea educational
creatorului
N\ /
o spatiu de <
creatie, 'c)u 'experiente Literatura oforma de- -
ale z':\utorului care s'e poate fi Fomunlcare artistice,
reflect3 in operd prin teme . inteleasa ca: \ : prin care autorul expune
S eme (iubirea, natura, trecerea
<Cll [Pl ﬁ'nd \ timpului, calatoria, adolescenta,
transformate cu ajutorul / . conditia uman, istoria etc.),
imaginatiei *forma de S -
; * parcurs reprezentare a unor conturate pl‘lr.l motive literare

istoric, cu perioade si valori ale autorului/epocii (codrul, teiul, lacul etc)
curente literare care si a unei viziuni a creatorului
preiau elemente de la (modul original in care

epocile anterioare si produc scriitorul interpreteaza

o ruptura sau o inovatie existenta si realitatea
fata de acestea inconjuratoare)
= Genul liric Genul epic Genul dramatic

e ganduri, sentimente, stari, viziuni e narator e reprezentarea textului pe scena
despre lume etc,, transmise prin * naratiune * organizare in acte si scene sau
intermediul unei voci poetice/lirice personaje tablouri

* monolog liric * cadru spatio-temporal * dialog

* limbaj expresiv, cu numeroase figuri e indicatii scenice (didascalii)
de stil si imagini artistice

e specii literare: elegie, epistola, pastel, e specii literare: roman, nuvela, e specii literare: tragedie, comedie,
meditatie etc. povestire, schita, basm etc. drama etc.

C. Literatura populara Literatura culta

e Face parte din cultura orala. e Face parte din cultura scrisa.

* Cuprinde totalitatea productiilor estetice transmise prin e insumeaza creatiile transmise in forma scrisd, care
traditie orala, din generatie in generatie, create de autori  reflecta o viziune individuala asupra lumii, caracterizate
necunoscuti: basme, balade, legende, povestiri, nuvele prin originalitate, stil personal, intentie estetica, avand
populare etc. autori cunoscuti.

* Poate valorifica literatura populara.
Autoevaluare

Completeaza enunturile de mai jos in caiet, referindu-te la parcursul tau din aceasta unitate.

e Trei lucruri pe care le-am invatat sunt ...
* Am intampinat urmatoarele dificultati ... .

* Ca sa evit aceste dificultati in viitor, voi ...
e Cel mai mult mi-a placut ...
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EVALUARE

»> Citeste cu atentie fragmentele urmatoare, apoi rezolva cerintele pe o foaie separata.

Se acorda 10 puncte din oficiu.

A. ,— Unde-i? intreba Bolkonski. larta-ma, spuse el
intorcandu-se spre baron, ne vom continua convorbirea n
alta parte, aici e bal si trebuie sa dansam.

Seindrepta in directia indicata de Pierre. Figura disperata,
pierduta, a Natasei ii sari in ochi. O recunoscu, ii ghici
framantarea, intelese ca era o incepatoare [...]. Se apropie de
Natasa si intinse mana sa-i cuprinda talia inainte de a-si rosti
toata invitatia la dans. Ti propuse un rond de vals. La aceasta,
expresia incremenita a chipului Natasei, gata deopotriva si de
deznadejde, si de extaz, se lumina dintr-odata de un zambet
copilaresc, fericit si plin de recunostinta.

«De cand te asteptam», spunea parca fata, speriata si
fericita, prin zambetul ce se ivise in locul lacrimilor ce fusesera
gata sa o podideasca, si-si sprijini mana de umarul printului
Andrei. Erau cea de a doua pereche intrata in cerc. Printul
Andrei era unul dintre cei mai buni dansatori ai timpului sau.
Natasa dansa desavarsit. Piciorusele ei in pantofiori de atlas
isi indeplineau iscusite rolul, cu iuteala si independent de
vointa ej, iar fata ei stralucea de fericirea triumfului. [...]

Printului Andrei 1i placea sa danseze si, [...] de indata ce-i
cuprinse talia subtire si mladioasa, [...] se simti inviorat si
intinerit [...]"

(Lev Tolstoi, Rdzboi si pace)

SUBIECTUL I

B. ,Pe ce canale o idee aparuta in intimitatea mintii cuiva
ajunge sa cuprinda lumea - sa o inalte sau sa o distruga?

De aici miracolul cartilor: cum pot ele [...] sa ne mute din
loculin care suntem?[...]

Splendid in scena aceasta este ca printul Andrei o
descopera pe Natasa din intamplare, pentru ca discutia la
care participa il plictiseste [...]. Printul, care era [..] «unul
dintre cei mai buni dansatori ai timpului sau», o ridica, prin
alegerea lui, pe soclul propriei ei splendori. [...]

Cartile aliniate, asteptand, de-a lungul peretelui. Privirea
distrata care trece peste ele, fara sa se hotarasca asupra uneia
anume. Apoi mana care se intinde, care scoate o carte din raft,
care o deschide. Dansul poate incepe. Dans cu o carte.[...]

Splendoarea cartii este ca ea nu se impune de la sine. [...]
Cartea nu este «cea de toate zilele» - ca painea, ca apa, ca
hainele. Nu citesti asa cum resimti nevoia de a manca atunci
cand iti este foame. Intalnirea cu cartea nu are loc in virtutea
unui instinct. in fapt, «se poate» si fara ea.

inseamna atunci ca «nevoia de carte» e rezultatul unei
domesticiri [...]. Cei care ajung sa aiba nevoie de carte sunt
crescuti si antrenati de un «crescator» [...]"

(Gabriel Liiceanu, Dans cu o carte,
in vol. Declaratie de iubire)

70 de puncte

1. Transcrie, din textul A, doua sintagme care ilustreaza faptul ca literatura este o forma de imitare a realitatii, prin situatii,

personaje, idei sau sentimente.

2. Identifica, in textul B, o secventa care face trimitere la un alt text.

4 puncte
4 puncte

3. Numeste institutia care poate contribui la formarea unui cititor, la care crezi ca face referire Gabriel Liiceanu atunci cand

afirma: ,Cei care ajung sa aiba nevoie de carte sunt crescuti si antrenati de un «crescator»”.

4 puncte

4. Alege, din lista de mai jos, cate o valoare evidentiata in fiecare text. Justifica-ti optiunile in cate doua-trei enunturi. 6 puncte

a. frumusetea si armonia umana;
b. arta ca experienta transformatoare;

5. Noteaza, pentru fiecare text-suport, tema si doua motive dezvoltate.

c.importanta lecturii si a culturii;
d. educatia si cultivarea spiritului.
12 puncte

6. Explica, Tn 30-50 de cuvinte, semnificatia secventei ,Cartea nu este «cea de toate zilele» - ca painea, ca apa, ca hainele”.

12 puncte

7. Crezi ca arta (dansul, respectiv literatura) ar putea transforma fiinta umana? Justifica-ti, in 50-100 de cuvinte, raspunsul la

intrebarea data, valorificand unul dintre texte.

12 puncte

8. Formuleaza doua argumente pentru care textul A este literar epic si doua argumente pentru care textul B este nonliterar.

SUBIECTUL AL II-LEA

16 puncte
20 de puncte

Redacteaza o scrisoare, adresata unui profesor/unei profesoare de limba si literatura romana, in care sa prezinti o experienta
personala de lectura care ar putea fi raspunsul la intrebarea adresata de Gabriel Liiceanu: ,,cum pot ele [cartile] sa ne mute din
locul'in care suntem?”,

Se acordd 12 puncte pentru continut si 8 puncte pentru redactare (marcarea corecta a paragrafelor; coerenta textului;
proprietatea termenilor folositi; corectitudinea gramaticala; claritatea exprimarii ideilor; ortografia; respectarea normelor de
punctuatie; lizibilitatea).

N 34



Evolutia limbii romane.
Inceputurile scrisului
in limba romana (secolele XVI-XVII)

e Originea latina a limbii romane e Trecerea de la alfabetul chirilic la alfabetul latin
e Limba romana - limba romanica e Contextul socioistoric in secolele XVI-XVII
* Etape ale evolutiei limbii romane * Imaginar medieval si ecouri ale Renasterii si ale
e Straturile lexicale: influentele unor limbi de contact umanismului in cultura romana
si de cultura e Primele institutii ale scrisului, circulatia manuscriselor,
e Etimologia cuvintelor a tipariturilor si a traducerilor
e Dialectele si subdialectele limbii romane e Cronica. Discursul istoric
e Neologismele e Arta portretului
e Arhaismele e Recapitulare
o Inceputurile scrisului in limba romana e Evaluare




Pieter Bruegel cel Batran,
Marele turn Babel (circa 1563)

,Domnul S-a coborat sa vada
cetatea si turnul pe care-|
zideau fiii oamenilor.
Si Domnul a zis: «lata, ei sunt
un singur popor si toti au
aceeasi limba, si iata de ce
s-au apucat; acum nimic nu
i-ar impiedica sa faca tot ce
si-au pus in gand.
Haidem sa Ne coboram si sa le
incurcam acolo limba, ca sa
nu-si mai inteleaga vorba unii
altoral»
Si Domnul i-a imprastiat de
acolo pe toata fata pamantului,
asa ca au incetat sa zideasca
cetatea.
De aceea, cetatea a fost numita
Babel, caci acolo a incurcat
Domnul limba intregului
pamant si de acolo i-a
imprastiat Domnul pe toata
fata pamantului.”

(Vechiul Testament,

Geneza, 11:5-9)
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1. Originea latina a limbii romane

Pentru inceput

P Descopera o poveste despre aparitia limbilor, citind textul de mai jos. Rezolva apoi
cerintele.

Limbajul verbal a aparut cu mult inaintea celui scris, odata cu dezvoltarea inteligentei
umane. Exista teorii care sustin ca, in prima etapa, s-a comunicat nonverbal, apoi omul a
imitat sunetele din natura si, ulterior, a inventat cuvintele. Procesul comunicarii a evoluat
de lasimplu la complex. Acest proces a durat zeci de mii de ani, fiind rezultatul elementelor
biologice si sociale deopotriva.

in Biblie, aparitia diferitelor limbi este explicatd in mitul turnului Babel. Locuitorii unei
cetati faimoase (Babilon), in care toata lumea vorbea o singurd limba, si-au propus sa
construiasca un turn care sa ajunga pana la cer. Dumnezeu percepe gestul lor ca pe unul
arogant si, de aceea, incurca limbile oamenilor. Asta ii face sa nu se inteleaga si sa
abandoneze planul, raspandindu-se in toate colturile lumii.

1. Formati grupe de cate patru elevi. Avand la dispozitie doar pahare de hartie, construiti
un turn cat mai inalt posibil, in cinci minute. Fiecare membru al echipei va da, pe rand,
cate o indicatie celorlalti. Coechipierii comunica in mod diferit: unul in limba romana,
altul intr-o limba straina studiata la scoala, al treilea, intr-o limba care nu exista, iar
ultimul, prin semne. Dupa expirarea timpului de lucru, raspundeti oral la urmatoarele
intrebari:

a. Care a fost reactia cand ati aflat scopul exercitiului?

b. Dupa ce ati stiut ca e nevoie sa oferiti indicatii in moduri diferite, ce s-a intamplat?

Cum ati perceput sarcina?
c. Care au fost dificultatile in timpul realizarii sarcinii de lucru?
d. Cum a fost influentata colaborarea la nivelul echipei de modul de comunicare?

2. Expresia ,Turnul Babel” si cuvantul ,babilonie” fac referire la o situatie de confuzie,
dezordine si neintelegere, cauzata de imposibilitatea comunicarii. Alcatuieste doua
enunturi in care sa le folosesti adecvat.

3. Discuta cu ceilalti colegi despre avantajele si dezavantajele existentei unei limbi unice,
respectiv a diversitatii lingvistice.

ivat @

Limba romana - limba romanica

Limba este unul dintre elementele definitorii ale identitatii unui popor, alaturi de
cultura, traditii i istorie. Limba romana face parte din familia limbilor romanice, alaturi
de italiana, franceza, spaniola, portugheza, precum si alte limbi vorbite intr-un spatiu
restrans (ca, de exemplu, catalana sau provensala) sau care au incetat sa fie folosite
(dalmata).

Limba romana nu provine din latina clasica, ci dintr-o forma populara, numita vulgara
(in lating, vulgus inseamna multime, gloatd). in urma razboaielor daco-romane (101-102 si
105-106), Dacia a devenit provincie romand. Romanii care au colonizat Dacia pana la
retragerea aureliana din 271 erau, in majoritate, soldati, functionari si negustori, adica
persoane care foloseau o latina vorbita in viata de zi cu zi.



Etape ale evolutiei limbii romane

in procesul de formare a limbii romane, identificam cateva
etape importante:

- existenta substratului geto-dac (anterior cuceririi Daciei
de catre romani): limba populatiei autohtone, daca, era una de
origine tracica. Chiar daca nu exista dovezi ca dacii au cunoscut
scrisul, limba lorainfluentat vocabularul de baza sitoponimele
(numele de locuri).

- suprapunerea stratului latin (secolele II-1ll d.H.): cucerirea
Daciei de Imperiul Roman (106 d.H.) presupune implicarea
elementelor latine in procesul de formare a limbii romane.

- perioada formarii limbii romane (secolele 1I-VIl): roma-
nizarea a insemnat adoptarea treptata a latinei vulgare, proces
pregatit de contactele cu lumea romana si intensificat sub
stapanirea acesteia; dupa retragerea aureliana (271 d.H.),
idiomul romanic a continuat sa evolueze; cuvintele din
substrat si strat sunt mostenite.

- peste substrat si strat se depun alte elemente, care
constituie adstratul. Acestea se datoreaza unor fenomene
istorice. Acum apar populatiile migratoare. Asadar, adstratul
este, n principal, slav, cu usoare influente pecenege si cumane
(popoare migratoare de origine turcica). El se formeaza
incepand cu secolele VI-VII. La elementele slave, se adauga,
apoi, cuvinte din greaca, turca, dar si din maghiara. Aceste
cuvinte reprezinta imprumuturi vechi.

- diferentierea dialectala (dupa secolul al X-lea): datorita
izolarii culturale a diferitelor comunitati de vorbitori de limba
romang, apar cele patru dialecte: dacoroman, aroman (sau
macedoroman), istroroman, meglenoroman.

- imprumuturi si influente ulterioare (din Evul Mediu pana
in epoca modernd): influenta slavona, ca limba de cult, pana
in secolul al XVII-lea; imprumuturile din limbile greaca, turca
si maghiara, explicate prin dominatie si vecinatate; influenta
latinei culte (secolele XVIII-XIX), dupa opt secole de utilizare a
slavonei, este un fenomen ce poarta numele de reromanizare/
relatinizare; alte imprumuturi recente, din franceza, engleza,
germana, italiana (a doua jumatate a secolului al XIX-lea)
imbogatesc limba cu neologisme.

- formarea limbii romane literare: standardizarea limbii,
consolidarea normelor ortografice si gramaticale, fixarea
normei actuale a limbii.

Straturile lexicale: influentele unor
limbi de contact si de cultura
Substrat (geto-dac): abur, amurg, aprig, barzd, brad,
branzd, buzaq, cdciuld, cioc, copac, copil, a cruta, magar, mos,
prunc, ratd, vatrd, viezure; Arges, Carpati, Dundre, Nistru etc.
Strat (latin): structura gramaticala (substantivul, verbul -
moduri si timpuri, conjugarea, pronumele personal, tipurile

de adjective, numeralele 1-10, conjunctiile si prepozitiile
principale; elemente de sintaxa a propozitie si a frazei),
vocabularul de baza (relatii de rudenie, parti ale corpului
uman, elemente naturale, plasarea in timp si spatiu etc.); din
secolul al XIX-lea, romana a preluat si alfabetul latin.

Exemple de cuvinte mostenite din latina: nas, pdr, sapte,
apd, a fi, lingura, nepot, bine, aici, a crede, batran, lung.

Adstrat - slav (bogat, beznd, a hrani, iad, lacom, mdndru,
prost, prdpastie, stapdn) si imprumuturi vechi din turca
(bacsis, baltag, cafea, catifea, ciubuc), maghiara (belsug,
gazdd, a cheltui, lacdt), greaca (catarg, mdtase); imprumuturi
noi din neogreaca (franzeld, a economisi, igrasie, logos,
magazie, orfan), franceza (a acorda, cabinet, elev, restaurant,
scend), italiana (bandit, capodoperd, partiturd), engleza
(computer, job, manager, trend) etc.

Incepand din secolul al X-lea, fiind inconjurati de popoare
care vorbeau alte limbi (slava, maghiara, turca), relatia cu
celelalte limbi romanice s-a diminuat.

Substrat: geto-dac
circa 200 de cuvinte

Strat: latin
majoritatea cuvintelor din vocabularul fundamental
circa 2 000 de cuvinte

A

Adstrat: mai ales slav + imprumuturi din turca,
maghiara, greaca, neogreaca, franceza, italiana, engleza
circa 100 000 de cuvinte

Etimologia cuvintelor

Cuvintele mostenite din latina nu trebuie confundate cu
cele de origine latina patrunse mai tarziu in limba prin
imprumuturi din limbile occidentale si numite neologisme.
Asocierea celor doua cuvinte, cel nou si cel vechi, poarta
numele de dublet etimologic (de exemplu, cuvintele ureche
si auricula provin, ambele, din latinescul auricula, primul
fiind mostenit din lating, iar al doilea intrand in limba pe
filiera franceza). Stiinta care studiaza istoria unui cuvant, de
la forma si intelesul lui initiale pana la cele actuale, se
cheama etimologie.

Aplic @

1. Amintindu-ti elementele de limba latina studiate in clasa a
Vll-a, incearca sa traduci urmatoarele proverbe. Ce asemanari
dintre limba romana si cea latina ajuta la traducere?

® Repetitio mater studiorum est.

e Verba volant, scripta manent.

e Barba non facit philosophum.
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imprumuturile lexicale sunt

cuvinte preluate din alte limbi,

adaptate (aisberg, vizavi) sau
neadaptate la limba romana

(ketchup, weekend - scrise si

pronuntate apropiat de limba

de origine). imprumuturile
lexicale sunt:

« vechi, preluate pana la

sfarsitul secolului al XVIlI-lea,

din slava, greaca, turca,
maghiara;

* noi, intrate in limba incepand

cu secolul al XIX-lea, din

germana, latina savanta,
italiana, franceza, engleza.

Neologismele sunt cuvinte noi,

introduse recent in limba

(neos - nou; logos - cuvant,

vorbad). Cele mai multe

imprumuturi neologice apar in
secolul al XIX-lea, intr-o
perioada care promova
modernizarea limbii romane
prin adoptarea neologismelor
din franceza, italiana si
germana. Exista imprumuturi
din engleza, din secolul

al XIX-lea, din domeniul

tehnico-stiintific, dar preluate

prin germana (boiler, cocs,
tubing) si franceza (pick-up,
smoching, sendvis/sandvici).

Cele de la inceputul secolului

al XX-lea sunt, mai ales, din

domeniul sportiv (fault, finis,
gol, ofsaid, start). n limba
curenta, se folosesc multe
anglicisme din domeniile
economic, social si politic

(marketing, supermarket).

Dupa origine, neologismele

pot fi:

o externe: imprumuturi directe,
din una sau mai multe limbi
de cultura: computer (engl.),
duet (it.), vizual (fr.);

einterne: formate prin derivare,
compunere sau prin conver-
siune: apoetic; arhicunoscut;
adjectivul online - folosit si ca
substantiv (in online).
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2. Avand in vedere ca informatiile despre limba romana inainte de a fi scrisa se obtin prin
analiza lingvistica in care se compara limbi inrudite, observa asemanarile dintre cuvintele
de pe acelasi rand de mai jos. Scrie, pe caiet, echivalentul romanesc pentru fiecare.

Franceza Italiana Spaniola Portugheza
bene bien bene bien bem
calidus chaud caldo caliente quente
duo deux due dos dois
mori mourir morire morir morrer

3. Citeste, cu voce tare, textul lui G. Calinescu din Istoria literaturii romane de la origini
pana in prezent, accentuand cuvintele scrise italic. Acestea sunt cuvinte de origine latina.
impreuna cu un coleg/o colega, grupeaza-le, pe caiet, in arii semantice (domenii).

De exemplu: a crede - aria semanticd a credintei

,Astfel, tot ce priveste situarea omului pe pamant si sub astre, ca fiinta libera, civila, cu
institutii si viata economica elementara, categoriile existentei in sfarsit, intra in zona latina.

Romanul crede in Dumnezeu, in ingeri, in zane si a fost botezat de preot la bisericd, unde
dumineca, mai ales batran, isi face cruce si se roaga. El nu e pagan, caci vede deasupra lui,
pe cer, soarele, luna si stelele, si nici sdlbatic. E domn, om vechiu de cetate si tdran, avand
o tard, o lege, ascultand de un impdrat. Avand pamant, lucreaza, face araturd, semandturd,
manuieste sapa, secera, impinge boii. Seamana secard, trifoi, canepd. La padure, la munte,
la ses, incalecd pe cal sau se duce pedestru ori cu carul. Toamna pe ploaie, vant, ceatd,
fulger, iarna pe ger de crapa pietrele sta la addpost. Are casd cu scoarte pe pereti, cu usd, 0
curte, un staul, un cdine, vaca cu lapte, scroafd, oi, gaini. De la fantana aduce apa cu ulciorul
ori cu gdleata. De-i e foame, sta la masa pe scaun si pranzeste ori cineaza, mancdnd pdine,
ceapd cu sare, ai', cas, carne fiartd in oald sau friptd pe taciuni. [...] Are simtire, cuget si-i
place cand pdsdrile cantd in arbori, cand infloresc si inverzesc pomii, merii, ciresii. [...] Are
socru, soacrd, pdrinti, frate, sord, nepoti, feciori, cumnati, fini. [...] Barbatul se face luntre si
punte toate zilele saptamanii (luni, marti etc.), aleargd, inseaud si inchingd calul, incarca
carul, bate fierul, arama, e pdcurar?, vinde, cumpara, imprumutd. Femeia coase avand ac,
atd, foarfece, scarmand’ land, toarce, mulge, scuturd, sterge, merge prin vecini.”

1ai - usturoi.
2pacurar - (aici) cioban, oier.
3a scarmana - a smulge si a rasfira lana, pentru a desface fibrele.

4. Cuvantul mostenit se diferentiaza mai mult de etimon (cuvant din care provine un alt
cuvant) decat cel imprumutat. Totodatd, cuvantul imprumutat este, uneori, mai putin
cunoscut majoritatii vorbitorilor. Din lista de mai jos, identifica cuvintele mostenite din
latina, rescriindu-le pe caiet: lactate/lapte (< lac, -tis), panificatie/pdine (< panis, panis),
drept/direct (< directus, -a, -um), pamant/paviment (pavimentum, -i), tardiv/tarziu
(<tardus, -a, -um), fierbinte/fervent (< fervens, -ntis), greu/grav (< gravis, -e), subtil/subtire
(subtilis, -e), integru/intreg (< integer, -gra, -grum).

5. n limba roman3, exista perechi de cuvinte cu acelasi sens, unele, patrunse in limba
incepand cu secolul al XIX-lea (prin limbile romanice), iar altele, aparute inca din secolele
VII-IX (de origine slava). Completeaza, in caiet, un tabel in care sa grupezi perechile de
sinonime in cuvinte de origine slava si cuvinte neologice din limbile romanice: iubire,
dragoste, amor; nadejde, sperantd; amic, prieten; noroc, sansd; cinste, onoare; glas, voce.
Consulta Dictionarul etimologic al limbii romane (disponibil pe site-ul delr.lingv.ro) sau
Dictionarul explicativ al limbii romdne (2009), pentru a verifica etimologia fiecarui cuvant.
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Dialectele si subdialectele limbii romane

Izolarea cultural-geografica a vorbitorilor in grupuri compacte conduce la formarea
dialectelor, care sunt forme regionale ale unei limbi, diferind de cea standard prin
pronuntie, vocabular, gramatica si lexic. Se considera ca dialectele limbii romane s-au
constituit intre secolele al X-lea si al XIV-lea, ca urmare a migrarii populatiei romanice la
sud de Dunare, pe fondul invaziei slavilor spre sudul Peninsulei Balcanice. Asadar,
vorbitorii de limba romana de la nord de Dunadre au fost separati de cei de la sud de
Dunare, care, la randul lor, au fost izolati in Peninsula Balcanica, in perioade diferite.
Astfel, au aparut cele patru dialecte ale limbii romane:

- dacoroman, cel principal, vorbit si acum in Romania si in Republica Moldova;
- aroman, vorbit traditional de comunitati sud-dunarene din Peninsula Balcanica;
comunitati aromane se afla si in Romania;

- istroroman, in comunitati mici din nord-vestul Peninsulei Balcanice;
- meglenoroman, in comunitati restranse din zona central-sudica a Peninsulei Balcanice.

Dialectul dacoroman s-a pastrat
si dezvoltat cel mai bine, datorita
formarii si continuitatii statale de
la nord de Dunare.

in interiorul unui dialect se
formeaza particularitati  care
reflecta variatii mai fine la nivel
geografic, numite subdialecte sau
graiuri.

Schema de mai jos ilustreaza
repartitia pe zone geografice a
dialectelor si a principalelor

. Maramure,sean

Crisean

| Bdndtean .

v

s 1Y b,
Ardelenesc :%L" % a iﬁ?‘

. Grupa nordica
Grupa sudica

Moldovenesc

1)

2

Muntenesc

LIMBA ROMANA

Variatia regionala reprezinta
diferentele de vocabular, de
fonetica sau de morfologie
dintre zone geografice,
manifestate prin particularitati
ale subdialectelor/graiurilor.
Exemple de variatie regionala:
« Graiul moldovenesc: a se
sfadi (a se certa), oleacd
(putin), hulub (porumbel);

* Graiul muntenesc: nitel
(putin), peschir (prosop),
ciuscd (ardei iute), lele
(femeie, matusa);

* Graiul ardelenesc: copdrseu
(sicriu), papard (omleta);

« Graiul maramuresean: stergar
(prosop), colesd (mamaligd),
picioci, croampe (cartofi);

* Graiul banatean: crumpi
(cartofi), bdnat (regret), sdlas
(gospodarie izolata);

* Graiul crisean: tol (patura),
malai (prajitura traditionald);

* Graiul oltenesc: lubenitd
(pepene-verde), a se ciorovdi
(a se certa), mdi, bre
(interjectii apelative).

subdialecte/graiuri ale limbii
romane. Graiurile limbii romane
Limba romana
Dialectul aroman Dialectul Dialectul Dialectul
- comunitdti din Grecia, istroroman dacoroman meglenoroman
Serbia, Albania, Bulgaria, - peninsula Istria - Romania, - comunitati din Macedonia
Macedonia de Nord, din Croatia Republica Moldova de Nord, Grecia
Romania - influente slavo-italiene - conservativ, apropiat
- influente grecesti, aromanei
albaneze
Graiul Graiul Graiul Graiul Graiul Graiul Graiul
maramuresean  ardelenesc  banatean crisean  moldovenesc  oltenesc muntenesc
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1. Lingvistul roman Eugen Coseriu afirma, in cartea sa,
Introducere in lingvisticd, faptul ca ,limba comuna nu este la
originea sa decat un dialect ca si celelalte [...], insa care, din
motive politice, istorice si culturale (literare), a ajuns sa fie
limba nationala sau sa se foloseasca, pe intreg teritoriul luat
in considerare, ca limba supradialectala, alaturi de graiurile
locale”. Alege, din lista de mai jos, conditiile politice, istorice
si culturale la care crezi ca se referea cercetatorul:

a. Majoritatea vorbitorilor de limba romana au ramas la
nord de Dunare.

b. Statele medievale romanesti (Tara Romdneasca si
Moldova) s-au format la nord de Dunare, unde, chiar
daca se folosea, oficial (la curtea domneasca si in
Biserica), slavona, majoritatea vorbitorilor foloseau
limba romana.

c. Traducerea in limba romana a textelor religioase, a
cartilor de legi, a scrisorilor administrative castiga
teren in fata celor slavone datorita tiparului.

d. Limba turca este prea dificila, slavona este doar limbha
de cult, asadar, se impune dacoromana.

e. Graiul muntenesc se impune datorita faptului ca
Bucurestiul devine capitala Tarii Romanesti, un centru
politic si cultural.

f. Intelectualii munteni si ardeleni, prin scrierile lor,
impun, treptat, o miscare de standardizare a limbii.

2. Citeste fragmentul de mai jos, care face parte din Miorita,
cea mai cunoscuta balada populara romaneasca, ce a circulat
in toate regiunile tarii. Este o creatie colectiva care, prin toate
variantele sale regionale, dovedeste specificul unitar al limbii
romane.

Mari, se vorbira,

Ei se sfatuira

Pe l-apus de soare

Ca sa mi-l omoare

Pe cel moldovan,

Ca-i mai ortoman’

S-are oi mai multe,
Mandre si cornute,

Si cai invatati,

Si cani mai barbati’

»Pe-un picior de plai,
Pe-o0 gura de rai,
lata vin in cale,

Se cobor la vale,
Trei turme de miei,
Cu trei ciobanei.
Unu-i moldovan,
Unu-i ungurean

Si unu-i vrancean.
lar cel ungurean

Si cu cel vrancean,

'ortoman - bogat.

a. Conflictul din balada este cauzat de statutul economic
al ciobanilor. Selecteaza, din text, secventa ilustrativa.

b. Cum explici ca cei trei ciobani se inteleg, in ciuda
faptului ca sunt din provincii diferite?
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3. Mai jos regasesti o lista cu unele prejudecati si stereotipuri
referitoare la graiurile limbii romane, care circula atat in
discutii cotidiene, ct si in mediul online (prin glume, meme,
spectacole de comedie etc.).

a. Analizeaza in mod critic aceste idei preconcepute si
selecteaza-le pe acelea pe care le-ai regasit in lumea
din jurul tau. Adauga altele, din experienta ta de viata.

b. Asociaza corect fiecarei prejudecati de mai jos realitatea
care combate discriminarea prin limbaj, alaturand
literele corespunzatoare prejudecatilor cu cifrele din
dreptul realitatilor.

Prejudecati:

a. Romana se vorbeste
corect doar la Bucuresti.

e. Banatenii/Ardelenii
vorbesc ,stricat”.

b. Ardelenii vorbesc rar

. . f. Cine vorbeste cu accent
pentru ca sunt lenti. '

este needucat.

¢. Moldovenii vorbesc
stalcit. g. Graiurile sunt semn de
provincialism (vorbire
caracteristica unei

provincii).

d. Oltenii sunt prea
vocali si agresivi.

Realitati:

e Graiul = marca a identitatii: Graiurile sunt patrimoniu
lingvistic, marca de identitate si resursa literara.

e Influentele straine # degradare: Contactul lingvistic
cu maghiarii si germanii este semn de bogatie
culturala.

eCalm = reflexiv: Este un ritm regional, o strategie
conversationala care implica calm si judecata,
sugerand seriozitatea si stabilitatea.

eVechi = autentic: Graiul moldovenesc este cel mai
conservator istoric, pastrand formele vechi.

e Standard # superioritate: Limba literara este stabilita
prin norme academice, nu printr-o regiune anume.
S-a format istoric, mai ales, in Muntenia, dar include
elemente din toate regiunile.

eIntonatia puternica # conflictualitate: Intensitatea
vocii se asociaza frecvent cu gesturi ample, care arata
implicarea emotionala a vorbitorului.

e Accentul = dovedeste originea, nu nivelul de educatie:
Multi oameni de cultura importanti si-au pastrat
accentul, ca marca a originii si a autenticitatii.

- Pentru consolidare, rezolva @ @

== activitatile propuse in manualul digital.




2. inceputurile scrisului in limba romana

Prelectura

P Descopera o poveste despre aparitia scrisului, citind informatiile de mai jos. Rezolva
apoi cerintele.

in dialogul Phaidros sau Despre frumos, scris de filozoful antic Platon, personajul
Socrate discuta cu Phaidros (Fedru) despre problema scrisului, referindu-se la legenda lui
Theuth, zeul egiptean care ar fi inventat scrisul. Theuth merge la regele Egiptului, Thamus,
si Ti prezinta rolul scrisului.

.[...] Theuth i-a spus: «Priveste, rege, stiinta aceasta ii va face pe egipteni mai intelepti
si mai cu tinere de minte; gasit a fost leacul uitarii si, deopotriva, al nestiintei.» La care
regele a raspuns: «[...] ca parinte al literelor si de dragul lor, le-ai pus in seama tocmai
contrariul a ceea ce pot face ele. Caci scrisul va aduce cu sine uitarea in sufletele celor
care-l vor deprinde, lenevindu-le tinerea de minte; punandu-si credinta in scris, oamenii
isi vor aminti din afara, cu ajutorul unor icoane straine, si nu dinlauntru, prin cazna
proprie. Leacul pe care tu l-ai gasit nu e facut sa invartoseze tinerea de minte, ci doar
readucerea-aminte. Cat despre intelepciune, invataceilor tai tu nu le dai decat una
parelnica si nicidecum pe cea adevarata. Dupa ce, cu ajutorul tau, vor fi aflat o gramada
de prin carti, dar fard sa fi primit adevdrata invatatura, ei vor socoti ca sunt intelepti
nevoie mare, cand, de fapt, cei mai multi n-au nici macar un gand care sa fie al lor. Unde
mai pui ca sunt si greu de suportat, ca unii ce se cred intelepti fara de fapt sa fie.»”

1. Care este opinia lui Theuth despre scris? Dar a regelui Thamus? Asociaza numele celor
doi cu litera corespunzatoare opiniei.
a.,scrisul va aduce cu sine uitarea [...] lenevindu-le tinerea de minte”, ,nu e facut sa
invartoseze tinerea de minte, ci doar readucerea-aminte”;
b. ,leacul uitarii si, deopotriva, al nestiintei”.

2. Impartiti clasa in doud echipe. O echipd va formula argumente care sustin opinia lui
Theuth, iar cealalta va aduce argumente care sprijina parerea regelui Thamus. Prezentati
oral, pe rand, argumentele formulate.

3.1n urma sustinerii prezentarilor, scrie, in trei-patru enunturi, concluzia ta referitoare la
importanta aparitiei scrisului.

ivat @

inceputurile scrisului romanesc se regasesc abia in secolul al XVI-lea. Acest fapt este
o consecinta a amestecului permanent de influente culturale si politice, orientale si
occidentale. Desi vorbeste o limba romanica, de origine latina, timp de opt veacuri
(X-XV11), poporul roman foloseste in Biserica limba slava veche si apoi slavona. Din
secolul al XIV-lea, in Tara Romaneasca si in Moldova se foloseste slavona in slujbele
bisericesti, dar si in cancelariile domnesti, in documente oficiale, in corespondenta
domneasca. Tn Transilvania, in schimb, latina era limba oficiala a statului si a Bisericii
romano-catolice, asadar, in aceasta regiune s-a folosit alfabetul latin in redactarea
documentelor administrative; populatia romaneasca din Transilvania, care era de
confesiune ortodoxa, folosea insa si slavona in biserica, in documentele religioase si in
epistole.

Zeul egiptean Theuth

STIAI CA..?

Hieroglifele au fost descifrate
abia in secolul al XIX-lea de
catre savantul francez
Jean-Frangois Champollion.
Acest lucru a fost posibil
datorita descoperirii

Pietrei de la Rosetta (datand
din 196 1.H.), pe care era
inscriptionat acelasi text cu
ajutorul hieroglifelor, in scriere
demotica si in greaca veche.
Cunoscand greaca veche,
Champollion a reusit sa
descifreze celelalte doua
sisteme de scriere.

ABEBIA€EXKSZ
HITKAMHO N
peTyd xwuy
Twysbekia
I R ER A A
Ve vg

Alfabetul chirilic timpuriu
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Arhaismele sunt cuvinte, forme
sau constructii iesite din uzul
limbii literare.

~Forma fonetica, sens sau

constructie gramaticala care

apartine, in evolutia limbii,
unei perioade depasite ori pe
cale de disparitie, dar este
folosita in perioade ulterioare.

Statutul de arhaism al unei

forme lingvistice poate fi

determinat numai[...] prin
raportare la stadiul actual de
evolutie a limbii.” (Dictionar de

stiinte ale limbii, 2001)

Arhaismele sunt:

« lexicale (cuvinte vechi, care
denumesc aspecte din
realitate care au disparut sau
care au fost inlocuite cu alte
forme): caimacam (loctiitor al
domnului), sluger (boier
nsarcinat cu aprovizionarea
curtii domnesti), vornic (mare
dregator din Sfatul domnesc),
feredeu (baie);

- fonetice (forme cu
pronuntare diferita): pre in
loc de pe, omu in loc de omul,
dzice in loc de zice;

+ morfologice (forme
gramaticale vechi): impdratulu
in loc de impdratului, scoale in
loc de scoli, face-vei in loc de
vei face;

« sintactice (constructii vechi
de propozitii): I pak sd stii ca
bagad den toate orasele cate
50 de oamini sa fie de ajutor
in corabii. (din Scrisoarea lui
Neacsu din Campulung);
fost-au odata in loc de au
fost odata;

« semantice (cuvinte vechi,
astazi, cu sens schimbat):
mester pentru priceput, nu
meserias; prost pentru
simplu, naiv, nu lipsit de
inteligentd.
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Textele scrise in limba slavona, care au circulat mai cu seama pana in secolul al XVII-lea,
multe dintre ele fiind apoi traduse in romana, sunt:

o texte religioase: scrierile canonice (copiate de cdtre calugari in manastiri si predicate in
biserici), scrierile apocrife (texte nerecunoscute de biserica, considerate erezii) si texte
de drept canonic (care reglementau ritualurile bisericesti);

e texte juridice: nomocanoane sau colectii de legi bisericesti si civile, care normau atat
viata bisericeasca (casatorie, divort, penitente, ierarhie clericald), cat si aspecte civile
(mo§tenire, pedepse pentru blasfemie, furt etc.);

e scrieri istorice, precum cronicile bizantine si sarbesti sau cronicile domnesti originale;

escrieri literare: imnuri religioase, povestiri despre vietile sfintilor, carti populare.

Specificul inceputului scrisului in limba romana, diferita ca origine de cea slavona, este
ca, in loc sa fie folosit alfabetul latin, se scria, la nivelul Bisericii, al administratiei si al
institutiilor, cu caractere chirilice. Romana era vorbita de toate paturile sociale, dar, pana
in secolul al XVI-lea, nu a fost si o limba scrisa. Treptat, insa, de la sfarsitul secolului al
XV-lea si inceputul secolului al XVI-lea, limba slavona a fost inlocuita de romana in
cancelariile domnitorilor, in institutiile oficiale ale statului, in Biserica si in textele
autorilor de cronici si de pravile (texte administrative si legislative). Limba romana devine
limba de stat abia in secolul al XVI-lea, fiind instituita treptat prin traduceri si tiparituri.
Din secolul al XVII-lea, romana inlocuieste slavona in toate manifestarile institutionale.
Oamenii de cultura care o impun sunt Mitropolitul Varlaam, Mitropolitul Dosoftei si
cronicarii Grigore Ureche si Miron Costin. Totusi, alfabetul chirilic continua sa fie folosit
in mod oficial pana in 1860.

Introducerea limbii romane la scara larga a fost motivata atat de schimburile comerciale
intre tarile romane, cat si de exporturile de grane catre Imperiul Otoman sau spre bazinul
Marii Mediterane. S-au dezvoltat noi paturi sociale, precum burghezia alcatuita din
negustori, oraseni, mestesugari, producatori, care aveau acuta nevoie de limba romana ca
instrument de comunicare in relatiile comerciale. Asadar, pe de o parte, aparitia scrisului
in limba romana este un efect al consolidarii unei noi paturi sociale, angajate in economia
de schimb, in productia si in raspandirea marfurilor pe piata. Pe de alta parte, in a doua
jumatate a secolului al XVIl-lea, ajung in tarile romane ecourile umanismului. Impunerea
limbii romane ca limba de uz general a insemnat afirmarea individualitatii poporului
roman, maturizarea intelectuala, biruinta asupra influentelor si traditiilor straine.

Miza textelor din secolele XVI-XVII nu este una estetica, ci una care vizeaza procesul
de formare a limbii romane si construirea unei lumi-document, ce reflecta specificul
epocii.

Aplic @

1. Acum zeci de ani, forma unor cuvinte era diferita de cea de azi. Alege, dintre variantele
urmatoare, care este forma veche, iesita astazi din uz: achizitiune/achizitie, cuvanturi/
cuvinte, a rdmdne/a ramdnea, spate/spete, strazi/strade, a zacea/a zace.

2. Acum cateva sute de ani, lucrurile stateau si mai diferit. Numeste formele actuale
pentru urmatoarele arhaisme: aista, carea, cane, derept, dzicd, dziua, feace, nime, pane,
pre, vearde.

3. Este cu atat mai complicat sa ne imaginam forma cuvintelor de acum peste o mie de
ani. Care dintre modalitatile de mai jos crezi ca functioneaza ca metoda pentru
descoperirea procesului de constituire a limbii noastre?

a. analiza legendelor populare; c. comparatia cu limbile asemanatoare;

b. analiza limbii vorbite; d. consultarea oamenilor in varsta.



4. Mai jos este reprodusa Scrisoarea lui Neacsu din
Campulung, cel mai vechi text pastrat, din 1521, scris n limba
romana. Doar formula initiala si cea finala, precum si trecerea
de la o idee la alta sunt in limba slavona. in scrisoare, un
boier roman, Neacsu, il avertizeaza pe judele (primarul)
Brasovului despre invazia turcilor care au traversat Dunarea
si se indreapta spre centrul tarii. Citeste fragmentul, apoi
raspunde la cerintele date.

»Mudromuiplemenitomu, i cistitomu i Bogom darovannomu
Zupan Hands Bengner ot Brasov mnoglo] zdravie ot Nécsu ot
Dlagopole. [= Preainteleptului si cinstitului, si de Dumnezeu
ddruitului jupdn Hands Bengner din Brasov multd sandtate
din partea lui Neacsu din Cdmpulung].

| pak [= si iardsi] dau stire domnie tale za [= despre] lucrul
turcilor, cum am auzit eu ca imparatul au esit den Sofiia, si
aimintrea [= altfel] nu e, si se-au dus in sus pre Dunare.

| pak sa stii domniiata ca au venit un om de la Nicopoe
[= Nicopole] de mie me-au spus ca au vazut cu ochii loi [= lor]
ca au trecut ceale corabii ce stii si domniia ta pre Dunare in
Sus.

| pak sa stii ca baga den to[a]te orasele cate 50 de omin sa
fie de ajutor in corabii.

| pak sa stii cumu se-au prins neste mester]i] den Tarigrad
cum vor treace aceale corabii la locul cela strimtul ce stii si
domniiata.

| pak spui domniietale de lucrul lui Mahamet-beg, cum am
auzit de boiari ce sunt megiias(i] [= vecini] si de genere-miu
Negre cumu i-au dat Tmparatul sloboziie [= libertate] lu
Mahamet-beg, pre io-i va fi voia, pren Teara Rumaneasca, iara
el sa treaca.

| pak sa stii domniiata ca are frica mare si Basarab de acel
lotru de Mahamet-beg, mai vartos [= tare] de domniele voastre.

I pak spui domnietale ca mai marele miu [= meu], de ce am
inteles si eu. Eu spui domnietale iara domniiata esti intelept si
aceste cuvinte sa tii domniiata la tine, sa nu stie umin[i]
[= oameni] multi, si domniele vostre sa va paziti cum stiti mai
bine.

| Bog te veselit. Aminu. [= Si Dumnezeu sd te bucure. Amin]”
(dupa Documente privitoare la istoria romanilor, XI, culese de

Eudoxiu de Hurmuzaki, adnotate de Nicolae lorga)

a. ldentifica trei
exemplifica-le.

b. Transcrie, in limba actuala, textul scrisorii.

c. Observand arhaismele identificate in text, formuleaza o
concluzie privitoare la evolutia limbii romane in aceste
cinci secole, de la scrierea sa pana in prezent.

tipuri de arhaisme din text si

5. Avand in vedere transformarile limbii romane timp de
circa cinci secole, cum crezi ca va arata limba romana peste
100 de ani?
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Scrisoarea lui Neacsu din Campulung

6. Identifica, pentru fiecare dintre textele mentionate mai jos,
scopul pentru care a fost scris (religios, juridic, istoric):

a. Macarie, episcop si mare carturar moldovean, scrie o
cronica la Tndemnul domnitorului Petru Rares: ,spre a
implini poruncile domnesti, adica ale slavitului si
pentru dusmani infricosatului Petru, feciorul lui Stefan
Voevod cel Viteaz, si ale marelui sau logofat Kir Teodor,
caci ei mi-au poruncit nemerniciei mele celui mai de pe
urma dintre ieromonahi, smeritului Macarie, a nu lasa
faptele intamplate in vremurile si domniile trecute sa
ramana invaluite in mormantul uitarii, ci a le preda
istoriei”. (dupa Nicolae Cartojan, Istoria literaturii
romane vechi)

b. Legenda lui Adam, text apocrif, in care Adam si Eva sunt
prezentati ca oameni obisnuiti, tarani care isi cauta un
rost, cultivand pamantul:

,Si ne sculam si incungiuram pamantul si nu aflam
nemica de mancare, numai palamida, iarba de arina [nisip]”;

,Si luo Adam boii si ara. Si veni diavolul si statu inaintea
boilor. Si nu lasa pre Adam sa are. Si zise lui Adam:

— Nu te voi lasa sa lucrezi pamantul, ca pamantul iaste
al mieu, iara a lui Dumnezau sunt ceriurile si raiul. Deci de
veri sa hii al mieu, tu lucreaza pamantul, iar de vei sa fii a
lui Dumnezau, tu mergi in rai” (dupa Crestomatie de
literaturd veche, vol. |, coord. I.C. Chitimia si Stela Toma)
c. Pravila de la Govora este un text care cuprinde aspecte

legate de drepturi civile si religioase. ,insa ma rog

sfintiilor voastre [..] cu mare mila, la care mand va
cadea aceasta sfanta carte, acela sa aiba a o tinea in
mare cinste Si sa se invete dentru ia in taina cum va

vindeca sufletele oamenilor de pacate” (dupa N.

Cartojan, Istoria literaturii romdne vechi)

7. Care sunt, astazi, scopurile pentru care se scriu texte?
Gaseste patru-cinci scopuri diferite si exemplifica-le, prin
referire la texte contemporane.
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Invat

Trecerea de la alfabetul chirilic la alfabetul latin

in secolul al IX-lea, din punct de vedere religios, stra- sau
protoromanii sunt supusi Bisericii Bizantine. Limbile acesteia
erau greaca veche (koiné) si slava veche bisericeasca (din
care, ulterior, a evoluat slavona) - prima limba scrisd a
popoarelor slave, care s-a dezvoltat pe baza dialectelor din
zona Salonicului, servind drept limba liturgica si de cultura
pentru majoritatea slavilor convertiti la crestinismul bizantin
in Evul Mediu. Din necesitati fonetice, in epoca se doreste
crearea unui alfabet diferit de cel latin, prin care crestinismul
sa fie raspandit la popoarele slave. Biserica Bizantina avea
nevoie ca textele sfinte sa fie accesibile si acestor popoare,
pana atunci limbile principale ale crestinismului fiind latina
si greaca veche.

Traducerea Bibliei in slava veche bisericeasca in secolul al
IX-lea, de catre calugarii Chiril si Metodiu, cerea un sistem
adaptat sunetelor specifice slave. Pe baza minusculelor
grecesti, cei doi au creat un alfabet slav, numit glagolitic. Tn
secolul al X-lea sau la inceputul secolului al XI-lea, folosind
majusculele din alfabetul grec, carora le-au adaugat caractere
pentru sunetele care nu puteau fi redate cu acesta, discipolii
celor doi creeaza alfabetul chirilic. Din secolul al XII-lea, slava
veche bisericeasca se transforma, gradual, in slavona, limba
scrisa folosita in cancelariile domnesti si in Biserica.

Alfabetul chirilic, cu totul nespecific limbii noastre
romanice, a fost folosit pentru scriere fiindca ambele limbi,
romana si slavona, sunt fonetice, asadar, literele transcriu, in
general, ceea ce pronuntam. Cand s-au format statele
romanesti (secolul al XIV-lea), slavona era limba de cancelarie
pentru Moldova si Tara Romaneasca, iar alfabetul chirilic se
folosea deja. Transilvania, in schimb, subordonata regatului
ungar, folosea latina ca limba liturgica si administrativa.

In capitolul Gand romanesc in vesmant slav, din Recitind
literatura romand veche, Dan Horia Mazilu evidentiaza faptul
ca limba slavona, limba de cultura in secolul al XVI-lea,
este, timp de doua secole, o forma de exprimare a
mentalitatilor si a spiritualitatii romanesti. Pe de alta parte,
dezavantajul adoptarii limbii slavone si a alfabetului chirilic
este stagnarea procesului de formare a limbii romane.

in mod oficial, alfabetul chirilic a fost utilizat in cele doua
tari romanesti pana la A.l. Cuza, care, prin reformele din
1860-1862, l-a schimbat cu cel latin, ceea ce a dat nastere
unor dispute aprinse timp de un secol. Adeptii ortografiei
fonetice doreau o corespondenta simplificata intre scriere si
pronuntie. Sustinatorii ortografiei etimologizante considerau
ca scrierea trebuie sa reflecte, in primul rand, originea
cuvintelor, adica etimologia lor.
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Alte controverse s-au datorat tendintei celor care, in secolul
al XIX-lea, auincercat sa,curete” limba de elementele nelatine
(slave, turcesti, maghiare), prin crearea unor termeni noi,
adesea fortati. Adeptii acestei tendinte s-au numit puristi. Dar
limba este vie si se impune in functie de uzul vorbitorilor sai,
motiv pentru care majoritatea acestor cuvinte nu s-au pastrat.

Aplic
1. Priveste cu atentie imaginile de mai jos.
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P ater noster, qui es in caelis; sanctificetur nomen
tuum; adveniat regnum tuum; fiat voluntas tua,
~ sicutin caelo etin terra. Panem nostrum cotidianum
da nobis hodie; et dimitte nobis debita nostra,
sicut et nos dimittimus debitoribus nostris; et ne
- nos inducas in tentationem; sed libera nos a malo.

* Despre ce text este vorba? Cum ai dedus acest lucru?

« Care dintre cele doua imagini foloseste alfabetul latin?

in ce limba este scris?

e Textul din prima imagine este scris cu alfabetul chirilic.

in ce limba crezi ca este scris?

* Joc. Cauta pe internet corespondenta literelor latine cu
cele chirilice si scrie-ti prenumele folosind alfabetul
chirilic.

2. Importanta cunoasterii modurilor de a scrie nu tine doar
de trecut, ci si de istoria contemporana. in prezent, Uniunea
Europeana are in componenta 27 de tari. Acestea folosesc
alfabete diferite atat in documentele oficiale, pe bancnotele
si monedele euro, cat si in comunicarile interinstitutionale.

a. Identifica, pornind de la lista tarilor membre ale Uniunii

Europene (disponibila la european-union.europa.eu),
cele trei alfabete folosite.

b. Grupeaza tarile din Uniunea Europeana dupa tipul de

alfabet folosit.

3. Ce semnificatie crezi ca aveau termenii puristi de
mai jos?
purtator de cuvinte; samanta de vorbd; imbracaminte de
picior; gatlegau; nasstergau; urmator de lege.



3. Contextul socioistoric in secolele XVI-XVII

ivat @

Prelectura

P Imagineaza-ti ca participi la o excursie in care vizitezi
muzee si locuri de patrimoniu din diferite zone ale Romaniei.
in calatorie, descoperi obiectele din imaginile de mai jos,
vechi de aproximativ 400-500 de ani.

A ‘.

Muzeul National Brukenthal,
Sibiu, 1569

C

Muzeul National de
Istorie a Transilvaniei,
Cluj-Napoca, sfarsitul
secolului al XVI-lea

Manastirea
Dragomirna,
nceputul secolului
al Xvil-lea

Muzeul National de Arta
al Romaniei, Bucuresti, 1642-1643

= :,-_‘

a.Asociaza fiecarei imagini denumirea obiectului si
definitia sa.
candela - lampa cu ulei, care se pune la icoane sau la

morminte sau care servea, in trecut, la

iluminat

pafta - incheietoare ornamentala, purtata la haina
sau la cingatoare, lucrata din metal si
impodobita cu pietre pretioase

sigiliu - pecete de ceara rosie pe care s-a imprimat

prin apasare o stampila si care serveste la
sigilarea unui lucru
analog - pupitru nalt, mobil, pentru cartile de cult,
spre a fi citite 1n slujbele din biserica
b. Alege doua dintre obiectele de mai sus si descrie, in
cate doua-trei enunturi, locul in care iti imaginezi ca se
aflau ele in realitatea secolelor XVI-XVII (incaperea unui
castel, o locuinta a unui nobil, o biserica etc.).
c. Care dintre obiectele de mai sus au fost astazi inlocuite
si cu ce? Cum se explica aceasta schimbare? Ce a ramas
asemanator?

in secolul al XVI-lea, provinciile romanesti reprezentau o
frontiera politica si militara intre marile puteri expansioniste:
Imperiul Otoman la sud, Imperiul Habsburgic la vest, Regatul
Poloniei la nord si Rusia, in formare, la est. in plus, cele
trei provincii istorice - Tara Romaneasca, Moldova si
Transilvania - erau entitati politice separate, nu formau un
singur stat. Secolul al XVI-lea reprezinta perioada de apogeu
almperiului Otoman. Dupa 1541, Transilvania devine principat
autonom sub suzeranitate otomana, adica isi alege principele
(care este confirmat de catre sultan), e guvernata de o
adunare a nobililor si are o relativa libertate religioasa.
Biserica Ortodoxa a romanilor din Ardeal si Partium (zona
Banat, Crisana si Maramures) era o confesiune religioasa
tolerata, nefiind recunoscuta oficial. Liturghia era in slavona,
la fel ca in Moldova si Tara Romaneasca, iar predica se tinea
in limba romana, astfelincat preotul sa fie inteles de enoriasi.

Momentul culminant al secolelor XVI-XVII a fost efemera
unire a teritoriilor romanesti, realizata de Mihai Viteazul, in
1600, dupa ce, ca domnitor al Tarii Romanesti (1593-1600), a
cucerit Transilvania si Moldova (1600). Au existat si alti dom-
nitori care au influentat dezvoltarea provinciilor: Matei
Basarab (1632-1654), care a sprijinit cultura si a stabilizat Tara
Romaneasca, Vasile Lupu (1634-1653), care a reformat Moldova
si a promovat invatamantul, Constantin Brancoveanu
(1688-1714), care a dus o politica echilibratd, intr-o epoca de
mare prosperitate culturala pentru Tara Romaneasca.

Societatea era ierarhizata: boierii (mari proprietari de
pamant, influentau alegerea si puteau impune Tnlaturarea
domnitorului), clericii (reprezentantii Bisericii Ortodoxe, cu
rol in educatie, culturd), negustorii si mestesugarii (grupati
in marile centre precum Brasov, Sibiu, lasi, Bucuresti,
Targoviste), taranii (agricultori saraci, dependenti, de obicei,
de boieri si de manastiri, plateau dari).

La inceputul secolului al XVI-lea, limba de cultura era
slavona, dar, treptat, limba romana castiga teren.

OmulsecoluluialXVI-leatraiasub amenintarea razboaielor,
a epidemiilor si a foametei. Era profund religios, respecta
autoritatea si traditiile. Slavona era inca limba oficiala a
cancelariei domnesti si a Bisericii Ortodoxe in Tara
Romaneasca si Moldova. in secolul al XVIl-lea, pentru ca
apare ideea de ,neam” si de ,origine”, omul cultivat incepe sa
devina constient de identitatea nationala sau etnica si sa fie
preocupat de istorie. Tot in acest secol, limba romana apare
din ce in ce mai des in documentele oficiale de cancelarie si
in Biserica.
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Aplic

> Pentru a intelege specificul secolelor XVI-XVII, citeste
textele din urmatoarele pagini si raspunde la cerinte:

+ un fragment din jurnalul unui calator francez care
strabate provinciile romanesti in secolul al XVi-lea, oferind
o perspectiva din afara, autentica asupra realitatii vremii;

* 0 scrisoare a unui tanar soldat din armata lui Mihai
Viteazul, Cocrisel, luat ostatic de sasi, dupa batalia de la
Miraslau, ce ofera o perspectiva din interior asupra epocii;

« un fragment dintr-un text contemporan de fictiune, care
prezinta o perioada a domniei din Moldova lui Petru Rares
(1527-1538).

I. Jurnalul lui Pierre Lescalopier

,Pe 16 iunie am traversat Dunarea cu o barja mare.

Pe 18 iunie, plecaseram inainte de zori si ajunseseram la
Bucuresti cand se facuse noapte. Zidurile acestui oras sunt
facute din trunchiuri mari de copaci, infipte in pamant unele
langa altele si legate intre ele cu legaturi, iar pavajul orasului
era facut, de asemenea, din stalpi lungi si grosi de lemn; prin
oras curge un rau numit Dambovita. In acest oras l-am gasit
pe voievodul Alexandru, care a venit la domnie cu ajutorul
turcilor. A fost destul de greu sa gasesc un interpret de latina
pentru mine. In cele din urma, printul ne-a gazduit si ne-a
tratat si ne-a dat trasura sa bine echipata, impreuna cu unul
dintre secretarii sai, ca sa ne duca prin toata tara sa, fara sa
ne coste nimic.

Acolo ni s-a oferit un ospat mare de catre unul dintre
bucatarii printului, trimis special.

La ospete, beau excesiv. Primul pahar este pentru
sanatatea lui Dumnezeu, al doilea, pentru cea a voievodului,
al treilea, pentru cea a turcilor, al patrulea, pentru sanatatea
tuturor bunilor crestini, al cincilea, pentru pace, si al saselea
incep sa-l bea pentru cei din compania lor, cu mari ceremonii
si rugaciuni de mantuire, sanatate, calatorie buna si intoar-
cere, implinire a dorintelor etc.

Pe 25 iunie, mi-am incalecat din nou caii si m-am dus sa
dorm la Brasov. Acesta este primul oras din Transilvania.
Cred ca am ajuns la Mantua. Orasul este frumos, exteriorul
caselor este pictat in ulei, biserici frumoase, ziduri frumoase,
un palat frumos si oameni amabili si draguti.

Pe 29 am trecut printr-o padure din munti, prin care
poteca este in intregime pavata cu trunchiuri mari de copaci,
care, altfel, ar fi foarte uzate, si am venit sa dormim la
Fagaras, unde se afla un castel fortificat cu un sant larg si
plin de apa, in mijlocul unui oras mare si populat. Este primul
comitat al Transilvaniei.

in ziua de 1 iulie 1574, am venit sa luam masa la
Hermannstadt [Sibiul, un oras mare si frumos, cu case
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vopsite Tn intregime la exterior, locuit doar de germani care
stau de paza la porti perpetuu, desi intreaga tara este in
pace sub protectia Marelui Turc. Ungurii il numesc Sebin
[Cibin], dupa raul care il strabate; am ajuns acolo la ora 7
dimineata. Ne-am plimbat toata ziua prin oras pana la
Palatul unde se administreaza Justitia, la bisericile care sunt
la fel de frumoase ca a noastra, dar luterane, pe metereze si
peste tot.

Douasprezece leghe si jumatate mai incolo ne-am dus sa
dormim la Alba lulia, care este un castel puternic si mare,
insotit de un sat mare, comercial si populat, ca un oras.
Alba lulia este buricul tarii, o resedinta aleasa de principi
datorita aerului curat si a pamanturilor foarte bune. Si in
interiorul, si in exteriorul castelului exista mai multe
inscriptii romane care il mentioneaza pe Decebal, rege al
dacilor, care a fost invins de Traian.

Pe 23 iulie am ajuns la Cluj, in latina Claudiopolis, un oras
frumos si puternic, cu strazi pline de germani si maghiari,
care, cu cativa ani inainte, fusese populat doar de germani.’

(adaptare dupa Caldtoria lui Pierre Lescalopier
in Tara Romaneasca si Transilvania la 1574,
in Studii si materiale de istorie medie, vol. 1V)

1. Tmpartiti clasa in cinci grupe si rezolvati sarcinile de lucru
de mai jos. Prezentati, in fata clasei, fiecare raspuns.

a. Contextul politic. Prezentati relatia dintre tarile romane
si Imperiul Otoman.

b. Particularitati sociale. Distingeti clasele, etniile,
relatiile sociale, obiceiurile de la curte.

c. Particularitati economice. Numiti ocupatiile, activitatile
economice si rolul oraselor amintite.

d. Particularitati religioase. Mentionati referintele la
religie, explicati semnificatia ritualurilor de la ospat si
precizati rolul diversitatii confesionale.

e. Realitati istorice si geografice. Identificati, pe o harta a
provinciilor romanesti, localitatile mentionate in jurnal;
documentati-va despre domnitorul Alexandru al ll-lea
Mircea si selectati patru-cinci informatii regasite.

2. Caracterizeaza mentalitatea oamenilor secolului al XVI-lea,
asa cum reiese din text, referindu-te la trei trasaturi.

3. Consideri ca perspectiva calatorului strain este obiectiva?
Argumenteaza-ti raspunsul, folosind informatii din text.

4. Imagineaza-ti ca locuiesti intr-un oras prin care trece
Lescalopier. Scrie o pagina de jurnal, de cel putin 150 de
cuvinte, in care sa prezinti aspecte legate de viata din secolul
al XVI-lea, din perspectiva unei persoane din acea epoca. Poti
face referire la aspecte sociale (ocupatia ta, familie,
vestimentatie, statutul social), religioase (obiceiuri si practici
religioase), politice (organizarea localitatii, raportul cu
puterea otomana) etc.



II. Scrisoarea lui Cocrisel

,Scriu inchinaciune si multa sanatate parintelui mieu
Spiridon si maicei mele Costandei. Si dup’ aceia va dau stire
ca sant viu pana acmu, nu-s perit, ci am scapat de la Balgrad'
cand au batut Mihai-Voda razboiu? cu Ungurii. Deci m'au prins
niiste Sasi; deci au vrut sa ma taie. Eu m'am rugat si am spus
ca sant fecior Mogaldei. Deci nu m'au pierdut. De aci eu am
trimes carte la Andrias® din Bistrita; el au trimis la Sasi de
m’au cersut. Ei au cersut 300 de taleri, iara Andrias m'au scos
derept 100 de taleri, si m'au adus la Bistrita. Eu am spus ca
m’au prins Mihai-Voda la Hotin*sim’'au dus la Tara Ungureasca.
Deci ma rog domnilorvoastre ca lui Dumnezeu din cer sa
nevoiti sa ma scoateti langa voi, in tara crestina, si sa nevoiti
sa dati stire parintelui mieu Mogalde Vornicului®, ca eu zac in
temnita de mananc lutul si paduchii. Si eu am spus catra
Andrias ca sant nepot de frate si fecior de suflet jurat in
biserica®. Deci iara ma rog domnilorvoastre sa nu ma zabaviti’
aice, ce sa ma scoateti. Macar numai de-as presi® cu trupul,
inca sa ies in tara, sa nu mor de dorul vostru. Si imbatranesc,
si am facut o barba pana in brau. Si sa afle aiasta scrisoare a

mea sanatosi pre dumneavoastra de la Domnul, amin.
Iscalesc: Feciorul vostru Cocrisel.
Si sant numai la camasa.

La parintele mieu, la Spiridon.”

(dupa Nicolae lorga,
Scrisori de boieri. Scrisori de domni)

'Belgrad - numele orasului Alba lulia Tn limba slava.

?Lupta de la Miraslau, 18 septembrie 1600.

*Andrias - demnitar al Bistritei (1600).

‘*I-]qtjn - cetate pe Nistru, in nordul Basarabiei; Mihai Viteazul era
aicl in mai-tunie 1600.

*Vornicul Mogaldea - mare boier cu atributii judecdtoresti.
¢fecior de suflet jurat in biserica - fiu adoptat, sub juramant, in
biserica.

’a zabavi - a lasa.

8a presi - a suporta.

1. Noteaza, in caiet, ce senzatii/emotii ai avut citind aceasta
scrisoare.

2. Ai observat ca textul este scris intr-o forma veche a limbii,
in care se imbina arhaisme lexicale, morfologice, fonetice.
Stabileste tipul arhaismelor de mai jos.

a. fecior Mogaldei d. mieu, acmu,
razboiu, catra, aice,
b. eu am trimes carte aiasta, pre

la Andrias

e. Balgrad, fecior de

c. el au trimis,
suflet

(Andrias) m-au scos,
(Andrias) m-au adus

3. Ce efect stilistic produce, pentru un contemporan, folosirea
arhaismelor din scrisoare? Alege una dintre variantele de
mai jos si ilustreaza-ti raspunsul prin cuvinte care alcatuiesc
campul lexical corespunzator. Compara alegerea ta cu cele
ale colegilor.
a. reconstituie atmosfera istorica, reda caracteristicile
epocii (culoarea locala), prin indici spatiali si temporali;
b. creeaza efectul de autenticitate, de realitate, prin
termeni specifici razboiului si prizonieratului;
c. contribuie la caracterizarea personajului;
d.intensifica emotia, sugereaza profunzimea trairilor
autentice ale tanarului Cocrisel.

4. Cocrisel avea 16 ani cand a redactat scrisoarea. Tu ai 0
varsta foarte apropiata de a lui. Analizeaza rolul social al
unui tanar din secolele XVI-XVII, referindu-te la atributii,
actiuni si consecintele acestora asupra personalitatii.

5. Speranta de viata pentru omul din secolele XVI-XVII din
tarile romane era foarte scazuta, estimata la o medie de 30 de
ani, cauzele acestei situatii pentru toata Europa, de altfel, fiind
mortalitatea infantila ridicata, conditiile precare de igiena,
lipsa medicinei moderne, alimentatia deficitara, epidemiile
frecvente si conflictele militare. Foloseste informatii de pe
internet si creeaza o harta mentala pe care sa o completezi,
pentru fiecare din cauzele amintite, cu informatii relevante
care sa contureze o imagine realista privitoare la aceste doua
secole. Realizeaza apoi 0 harta mentala despre speranta de
viata de acum din Romania. Compara cele doua harti.

6. Frazele scurte, prin care Cocrisel nareaza evenimentele si
starea in care se afla in debutul ravasului, devin mai ample
spre sfarsitul scrisorii. De ce crezi ca se intampla acest lucru?

a. Trecerea marcheaza evolutia de la o stare de tensiune
si precipitare la una de reflectie si explicare.

b. Nefiind sigur ca a fost destul de convingator, aduce mai
multe argumente, mai complex exprimate, dorind sa
provoace o reactie de compasiune.

c. Lainceput, i se spune ca trebuie sa scrie repede, apoi,
cei care l-au incarcerat ii mai ofera timp.

d.A studiat oratoria - arta de a vorbi frumos si
convingator - si stie ca orice discurs se imparte in
naratie (partea discursului in care sunt prezentate
faptele sau evenimentele, intr-o ordine logica sau
cronologica) si dispozitie (partea discursului in care
vorbitorul isi exprima starea sufleteasca, atitudinea sau
emotiile fata de cele relatate), aplicand cele invatate.

7. Imagineaza-ti ca ii transmiti un mesaj adolescentului
Cocrisel, printr-un e-mail, forma de scrisoare moderna de
azi. In textul tau, fa referire la trasaturile adolescentilor
actuali, la preocuparile, grijile, sarcinile lor.
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IIl. Chiajna din Casa Musatinilor,
de Simona Antonescu

,Macarie, cronicar al curtii, sosit pentru orele de slavona
si greaca ale Chiajnei', ramasese cu vorba intrerupta la
jumatate, in picioare, dinaintea Doamnei. [...]

— Poate ar fi mai bine sa incepem scoala pe ziua de azi,
Maria Ta, propuse Macarie. [...]

Petru Rares il aflase pe Macarie la Manastirea Neamtului,
atunci cand urcase in scaunul de domnie si scoala de copisti,
diaconi si dascali pe care o gasise acolo ii placuse mult lui
voda. Avea sa afle mai tarziu ca toti gramaticii cancelariei
domnesti de la Suceava si secretarii [..] moldovenesti la
fnalta Poarta se scolisera tot aici, sub randuiala stricta a
starostelui Macarie.

Poruncise asadar de indata inceperea unei cronici care sa
continue vechile letopisete si sa le aduca pana in zilele
domniei sale, iar Macarie se supusese, incercand sa pastreze
ascunsa bucuria pe care i-o adusese porunca. li placea sa
scrie. Copiase mai multe cronici bizantine, de dragul
cuvintelor ce se inlantuiau in fraze, ridicand din paginile
manuscriselor lumi apuse. [...]

Nu putea uita ziua in care domnita il intrebase daca este
mai bine sa fii crud sau plin de mila, iar el se simtise
increzator si puternic, un adevarat invatator atoatestiutor
care avea sa dezvaluie inca o lumina ucenicei sale. [...]

— Si pentru un conducator este mai bine sa fie iubit
de supusii sai sau temut? continuase Chiajna cu acelasi
chip senin care inca nu dadea niciun semn al adevaratei
nelamuriri ce o framanta.

— Gandeste-te la Domnul nostru, lisus Hristos, ii
raspunsese Macarie, mandru de exemplul pe care-l gasise.
Este un conducator, nu-i asa?

— Cel mai mare peste toti conducatorii lumii, adeverise
Chiajna.

— Si crezi ca supusii sai il iubesc?

— Cred ca da. Dar, parinte Macarie, conducatorii de pe
pamant izbutesc sa obtina aceleasi lucruri cu dragostea si
mila ca si conducatorul din cer?

— Sigur. [...]

— Parinte Macarie, Doamna Elena are o carte in care
scrie ca Cesare Borgia? era un om fara mila, dar cruzimea
aceasta a dus la ordine in principatul lui, i-a facut pe
oameni sa fie uniti si a pastrat pacea. Scrie acolo ca, daca
un conducator este silit sa aleaga intre a fi temut sau a fi
iubit de supusii sai, trebuie sa aleaga sa fie temut. Scrie ca
oamenii sunt nerecunoscatori, schimbatori, prefacuti si
ascunsi, ca fug de primejdii si sunt lacomi de castig. Cartii ii
zice Il Principe, ti-o aduc, daca vrei, ispravise Chiajna
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demonstratia sa, lasand pe Macarie in cautarea unui
raspuns bun care nu mai venise niciodata.”

'Domnita Chiajna - fiica lui Petru Rares, domnitorul Moldovei.

2Cesare Borgia - duce de Valentinois, om politic si cardinal de
origine spaniola.

1. Foloseste un instrument de inteligenta artificiala caruia sa
ii soliciti sa rescrie fragmentul de mai sus folosind limba
romana din secolul al XVI-lea. Analizeaza apoi textul,
referindu-te la arhaisme.

2. Care erau disciplinele studiate de viitoarea doamna a Tarii
Romanesti? Cine era educatorul ei? Cum era organizata
educatia?

3. Ce statut avea educatia in epoca? Cine avea acces la
educatie?

4. Care este relatia domnitorului cu Biserica si cultura?

5. Educatiei traditionale, crestine, cultivate de Macarie, dom-
nita Chiajna 1i opune viziunea occidentala din cartea lui
Niccolo Machiavelli, scrisa in 1513, care este un prim tratat de
politica moderna. Formuleaza ideea cartii lui Machiavelli
despre conducatori, asa cum reiese din interventia domnitei
Chiajna.

6. Citeste fragmentul de mai jos. Apoi, documenteaza-te
despre cativa domnitori celebri din secolele XVI-XVII
(Neagoe Basarab, Petru Rares, loan Voda cel Cumplit, Matei
Basarab, Vasile Lupu). Comparand aceste informatii,
alcatuieste un portret general al conducatorului de stat din
epoca.

Jntre toate lucrurile de cari un Principe trebue sa se
fereasca este insa faptul de a fi dispretuit si urat, iar darnicia
te duce si la una, si la cealalta. Asadar, este mai intelept sa-ti
pastrezi numele de meschin, care iti creeaza o reputatie
proasta, dar lipsita de ura, decat sa vrei sa-ti castigi faima
darniciei si, prin aceasta, s-o dobandesti in mod necesar pe
aceea de lacom, din care ti se va forma o reputatie proasta si
insotita de ura. [...]

Principele trebuie sa se faca temut in asa fel incat, daca
nu dobandeste iubirea supusilor, sa evite insa ura lor;
deoarece poate foarte bine sa indeplineasca impreuna cele
doua conditii, sa fie temut si sa nu fie urat. [...]

Astfel faptul de a parea milos, credincios, uman, integru si
religios este folositor; dar, totodata, va trebui sa fii mereu
gata ca, atunci cand nu trebue sa pari astfel, sa poti si sa stii
sa te comporti tocmai dimpotriva.”

(Niccolo Machiavelli, Principele)

7. Dupa lectura celor trei surse propuse pe parcursul lectiei,
completeaza, pe caiet, un tabel sintetic privitor la contextul
socioistoric al secolelor XVI-XVII, referindu-te la politica,
oameni, economie, religie, educatie.



4. Imaginar medieval si ecouri ale Renasterii
si ale umanismului in cultura romana

Prelectura

» Romanul Notre-Dame de Paris (publicat in 1831), scris de Victor Hugo, un renumit scriitor
francez, prezinta o poveste ce se petrece in Paris, in anul 1482. Esmeralda, o frumoasa
dansatoare, starneste admiratia tuturor, printre care se afla si poetul Pierre Gringoire, dar si
arhidiaconul catedralei, Claude Frollo. Exista numeroase adaptari artistice dupa acest
roman care exprima fidel atmosfera din secolul al XV-lea, perioada in care se manifesta
curentul cultural numit umanism. Una dintre acestea este musicalul regizat de Gilles Maheu,
in anul 1998. Citeste versurile piesei intitulate Florenta - oras reprezentativ pentru
umanism -, apoi raspunde la cerintele date. Daca ai posibilitatea, urmareste spectacolul.

[Frollo:]
Povesteste-mi despre Florenta si
Renastere,
Povesteste-mi despre Bramante si
Infernul lui Dante!
[Gringoire:]
La Florenta, se spune
Ca Pamantul este rotund
Si ca exista un alt
Continent in aceasta lume.
Corabiile au pornit deja peste ocean
Ca sa caute poarta catre India.
[Frollo:]
Luther va rescrie Noul Testament

Si suntem in zorii unei lumi care se
dezintegreaza.
[Gringoire:]
Un om pe nume Gutenberg
A schimbat fata lumii.
[Frollo:]
in tipografiile din Niirnberg
Se tiparesc, in fiecare secunda,

[Gringoire:]
Poezii pe hartie,
Discursuri si pamflete,
[Frollo si Gringoire:]
Idei noi
Care vor matura totul.
[Gringoire:]
Lucrurile mici inving intotdeauna lucrurile
mari
Si literatura va ucide arhitectura!
[Frollo:]
Manualele scolare vor ucide catedralele,
Biblia va ucide Biserica, si omul il va ucide
pe Dumnezeu!
[Frollo si Gringoire:]
Navele au plecat deja peste ocean,
Ca sa caute poarta catre India,
Luther va rescrie Noul Testament
Si suntem in zorii unei lumi care se
dezintegreaza.

a. Completeaza, pe caiet, un tabel precum cel de mai jos si asaza in fiecare coloana
realizarile potrivite: pictura si arhitectura lui (Donato) Bramante, cartea lui Dante
Alighieri - Divina Comedie, teoria Pamantului rotund, teoria heliocentrista (Copernicus
si Galilei), traducerea Bibliei, reforma religioasa a lui Martin Luther, inventia tiparului de
catre Johannes Gutenberg, calatoria pentru descoperirea Americii (Cristofor Columb),
extinderea tipografiilor, diversificarea publicatiilor, accesul poporului la cartile tiparite.

Realizari culturale | Realizari geografice | Realizari religioase

Realizari sociale

b. Documenteaza-te despre aceste realizari, la biblioteca sau folosind surse online, si
creeaza un calendar al evenimentelor culturale din aceasta epoca, sub forma de poster.

Include-|, ulterior, in portofoliu.

Replicd a presei tipografice
inventate de Gutenberg

Johannes Gutenberg

(circa 1400-1468) este tipograf
de origine germana. Inventeaza
un nou tip de presa tipografica:
fiecare litera era imprimata pe
mici piese metalice mobile,
care puteau fi reutilizate in
numeroase combinatii pentru
alcatuirea cuvintelor. Datorita
acestui sistem, cartile puteau fi
tiparite mult mai rapid si in
exemplare numeroase, la
costuri mai reduse, devenind
astfel accesibile unui public
mai larg.

Donato d'Angelo Bramante, Tempietto
de San Pietro in Montorio, edificiu
aflat in curtea Bisericii San Pietro in
Montorio, Roma
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Cupola catedralei Santa Maria del Fiore,
proiectata de Filippo Brunelleschi -
promotor al Renasterii italiene timpurii

Modelul geocentric, dezvoltat din
Antichitate, sustinea ca Pamantul se afla
n centrul Sistemului Solar, iar Soarele,
planetele si stelele se roteau in jurul lui.

Modelul heliocentric, dezvoltat de
Nicolaus Copernicus, plaseaza Soarele
n centrul Sistemului Solar, nu Pamantul.
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Manifestari culturale in Europa secolelor XVI-XVII

in secolele XVI-XVII, Europa se afld intr-o perioada de tranzitie de la Evul Mediu la
epoca moderna. Evenimentele cele mai importante din aceste secole sunt Renasterea
(secolele XIV-XV1), Reforma protestanta (secolul al XVI-lea) si marile descoperiri geografice
(secolele XV-XVI).

Termenul de Renastere face referire la faptul ca marii ganditori ai vremii se intorc la
valorile Antichitatii greco-latine, reiau si reinterpreteaza idei, teme si forme culturale.
Domeniile de interes sunt filozofia, matematica, logica, istoria si literatura.

in aceastd perioadd se dezvolta orasele-stat, regatele si burghezia, se infiinteaza
universitati, se redescopera cultura clasica antica, arta si stiintele. Din Italia, Renasterea
se raspandeste in Europa. Ideile renascentiste vizau antropocentrismul (ideea ca omul
este centrul si scopul Universului), interesul pentru stiinta si arta, idealul omului universal
(care stapaneste o gamad vasta de cunostinte si abilitati), ratiunea si reafirmarea valorilor
artistice antice (precum armonia, echilibrul si proportiile).

in Renastere se manifesta un curent cultural numit umanism, care aduce in
prim-plan preocuparea fata de om, afirmarea demnitatii sale. Savantii renascentisti au
adoptat o metoda diferita de studiu: preponderente in descoperirea si studierea lumii nu
mai erau credintele si textele religioase, ci emotia umana, textele literare si stiintele. Un
eveniment important pentru schimbarile culturale a fost caderea Constantinopolului, in
1453. Fiind capitala, centru politic, religios si cultural, cucerirea acestuia de catre otomani
a echivalat cu sfarsitul Imperiului Bizantin si cu incheierea simbolica a Evului Mediu.
Greaca veche redevine o limba importanta in scoli, la nivel european, ca urmare a migratiei
savantilor greci n Italia, care aduc manuscrise in aceasta limba.

Un alt eveniment major al secolului al XVI-lea este Reforma protestanta, initiata de
Martin Luther in 1517. Prin ridicarea impotriva autoritatii papei, a coruptiei clerului si a
dogmelor, aceasta a impus o serie de modificari fundamentale. Au aparut bisericile
protestante (luteranismul, calvinismul etc.) si s-au introdus limbile nationale in serviciile
religioase. Efectele imediate ale acestei miscari au fost traducerea Bibliei (in special a
Noului Testament) in limbile nationale, alfabetizarea crescutd, dezvoltarea tiparului,
aparitia scolilor pe langa biserici si manastiri. Pe de alta parte, Contrareforma (miscare
importanta a Bisericii Romano-Catolice, incepand cu anii 1545-1563, de reformare interna
si de combatere a raspandirii protestantismului) a intarit universitatile catolice, a
contribuit la promovarea educatiei si a artei religioase.

Se incearca reconfigurarea gandirii dupa un tipar clasic, antic, in care ratiunea este
dominanta. Descoperirile geografice au schimbat radical conceptiile asupra lumii.
Cristofor Columb descopera America in 1492, Vasco da Gama isi incepe calatoria spre India
in 1497, iar Fernando Magellan realizeaza prima expeditie in jurul Pamantului (1519-1522),
risipind astfel si ultimele indoieli privitoare la forma sferica a planetei.

Stiinta si tehnica contribuie la schimbarea paradigmei in timpul Renasterii. Se depaseste
teoria geocentrica (conform careia Pamantul se afla in centrul Universului, iar Soarele,
planetele si stelele se rotesc in jurul lui), fiind Tnlocuitd cu cea heliocentrica (conform
careia Soarele se gaseste in centrul Sistemului Solar). Numele importante din aceasta
sfera sunt: Nicolaus Copernicus (1473-1543), Tycho Brahe (1546-1601), Galileo Galilei
(1564-1642) si Johannes Kepler (1571-1630).

Limbile vernaculare, adica autohtone, specifice fiecarei tari, incep sa fie utilizate in
scris nu doar pe fondul Reformei religioase, ci si datorita aparitiei tiparului, in jurul
anului 1450.



in literaturd, cele mai sonore nume sunt Erasmus din Rotterdam (critic al coruptiei
Bisericii), Frangois Rabelais (critic al bigotismului/al fanatismului religios, al superstitiilor
si al abuzurilor clerului), William Shakespeare (revolutionar al teatrului care abordeaza
conditia umana), Miguel de Cervantes (cel care a satirizat idealurile cavaleresti). In artele
plastice, viziunea renascentista este reprezentata de pictori si sculptori precum
Leonardo da Vinci, Michelangelo Buonarroti sau Rafael Sanzio.

Secolulal XVIl-lea aduce, ca manifestare culturala, barocul, un curent artistic si cultural,
care este expresia tensiunilor Contrareformei catolice. Barocul este caracterizat prin
dramatism, ornamentatie bogata, inclinatie pentru teatralitate si pentru exprimarea unei
emotii religioase intense.

Aplic

1. Priveste cu atentie desenul alaturat. Se numeste Omul vitruvian sau Proportiile
corpului uman conform lui Vitruviu si este un desen in cerneala, pe hartie, realizat in
1490, de catre Leonardo da Vinci, un cunoscut artist (pictor, sculptor, muzician), om de
stiintd (arhitect, inginer, inventator, anatomist, geolog, cartograf, botanist) si scriitor.
Desenul reprezinta un om in doua pozitii suprapuse, inscris intr-un cerc si intr-un
patrat. Da Vinci noteaza, pe marginea desenului, observatii despre arhitectul roman
Vitruvius, care, in cartea sa, De arhitectura, a descris corpul uman drept principala
sursa a proportiilor arhitecturii.
a. De ce crezi ca omul este plasat in centrul cercului si al patratului?
b. Precizeaza ce principiu al Renasterii este ilustrat in aceasta reprezentare.
c. Ce discipline consideri ca se imbina n aceasta opera? Explica asocierea acestora.
d. Compara viziunea despre om, asa cum reiese din acest desen, cu viziunea
medievala, teocentrica, conform careia divinitatea ocupa locul central.
e.Scrie un text explicativ, de 80-100 de cuvinte, in care sa prezinti semnificatia
afirmatiei ,Omul este masura tuturor lucrurilor”, care apartine filozofului antic
grec Protagoras si care a devenit principiul fundamental al Renasterii. Tn textul
tau, pune afirmatia in legatura cu principiile Renasterii si cu desenul lui Leonardo
da Vinci.

2. In perioada Renasterii, arta promoveaza idei inovatoare in ceea ce priveste omul:
reintoarcerea la modelele antice, omul ca centru al Universului, rational si meditativ,
dezvoltat fizic armonios, individual, activ, implicat social, liber si responsabil, ca fiinta
superioara, cu ratiune si emotie. Aceasta viziune rastoarna imaginea de fiinta inferioara,
»pacatoasa”, promovata in Evul Mediu. Cauta, pe internet, unele dintre cele mai repre-
zentative picturi si sculpturi renascentiste (din coloana din stanga), apoi asociaza-le, pe
caiet, semnificatia potrivita, dintre cele sugerate in coloana din dreapta.

a. Mona Lisa, Leonardo da Vinci *omul rational si inteligent

b. Crearea lui Adam, Michelangelo *omul armonios: trup §i suflet

. e omul activ, implicat social, luptator
c. Scoala din Atena, Rafael P P

. o e omul spiritual, puternic, demn,
d. Primavara, Sandro Botticelli

apropiat de divinitate

e. David, Michelangelo . ..
e omul sensibil la arta si la frumusete

f. David, Donatello o .
e omul individual, cu personalitate

Frangois Rabelais

Michelangelo Buonarroti,
Imaginea ideald a unui cap de femeie
(circa 1525)
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Ecouri ale Renasterii si ale umanismului
in tarile romane

Umanismul romanesc este o miscare culturala a unei elite
sociale si este legat de aparitia scolilor, a invatamantului, de
dezvoltarea literaturii. Marea boierime are acces, in secolul
al XVll-lea, la colegiile iezuite din Polonia, bazate pe cultura
latina, la scolile infiintate in provinciile slave, la Camenita,
Bar(orase din Ucraina de azi), la Padova sau la Constantinopol.
Asadar, radacinile umanismului romanesc se regasesc in cel
italian si polonez, in cultura greco-bizantina si in scolile pe
care cei mai importanti carturari romani din epoca le
urmeaza in strainatate. Grigore Ureche, cronicar moldovean,
invata, in Polonia, artele liberale (gramatica, latina, literatura,
retorica si filozofia), Miron Costin studiaza la colegiul iezuit
din Bar. Nicolae Milescu
Spatarul si Dimitrie Cantemir
urmeaza Marea Scoald a
Patriarhiei din Constantino-
pol, unde predau profesori
umanisti formati la Padova.
Constantin Cantacuzino stol-
nicul si domnitorul Serban
Cantacuzino (cel care va
aduna invatatii care vor
realiza prima Biblie in limba
romana, din 1688) fac studii
la Padova.

Limbile care coabiteaza
in perioada umanista sunt
slavona (limba oficiald),
latina si greaca (limbile
culturii umaniste) si limba
romana.

Serban Cantacuzino

Idei umaniste si
reprezentanti

Umanismul este un curent cultural aparut in timpul
Renasterii. EL a impus un tip de carturar erudit, cu preocupari
si cunostinte serioase in mai multe domenii ale culturii.
Printre cei mai renumiti carturari umanisti romani se numara
cronicarii Miron Costin, lon Neculce, Grigore Ureche, mitro-
politii Varlaam si Dosoftei, boierul Constantin Cantacuzino si
domnitorul Moldovei, Dimitrie Cantemir.

in scrierile acestora se regasesc urmatoarele idei:

e credinta in originile greco-romane ale civilizatiei;

e constientizarea originii latine a limbii romane si a originii

romane a poporului roman;
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ecredinta intr-o istorie a tuturor romanilor, chiar in

absenta constientizarii necesitatii de unificare;

e educarea moravurilor;

e promovarea stiintei si a artelor.

in opinia carturarilor umanisti, limba romana nu mai este
un grai neformat, al maselor, ci una care dovedeste
continuitatea filonului latin si pe care incearca sa o impuna
in detrimentul slavonei. Nu pot impune ideile latinitatii pe
deplin, avand in vedere ca limba latinda era asociata
Occidentului catolic, privit cu rezerva in mediul ortodox. Au
promovat insa limba romana prin traducerile principalelor
carti de cult: Biblia, Evanghelia si Liturghierul.

Limba romana se formeaza ca limba literara in secolele
XVI-XVIIl, prin suprapunerea a trei influente majore:
traducerile din slavona, literatura populara, orala si limbile
literaturilor clasice, latina si greaca. Astfel, Miron Costin
adauga, in cronica sa, proverbe si zicatori moldovenesti;
Dimitrie Cantemir, cel mai savant si erudit scriitor roman de
la sfarsitul secolului al XVII-lea, este influentat de scrierile
populare ale vremii, incluzand proverbe si elemente din
basme populare, in scrierea sa, Istoria ieroglificd; lon Neculce
valorifica legende romanesti in cronica lui.

Idealurile umaniste promovate de carturarii romani:

e constientizarea si impunerea identitatii de neam;

e construirea constiintei timpului istoric, in raport cu

spatiul;

e raportarea identitatii de neam la istoria universala;

eistoria ca stiintd (bazata pe surse) si ca educatie morala;

e originea latind a limbii romane;

epromovarea limbii romane ca expresie a spiritului

national;

evalorizarea educatiei si a culturii;

erespectul pentru cultura clasica latina si pentru cea

greaca;

e spiritul critic si rational;

e responsabilizarea conducatorilor, prin promovarea unei

etici sociale si a unui patriotism moderat.

Exista si opinii critice care afirma ca, in absenta unei Renas-
teri in cultura romana, cu greu se poate argumenta existenta
umanismului (cum sustine lucrarea lluziile literaturii romane,
de Eugen Negrici). Conform acestor pareri, conceptul de
umanism romanesc a aparut ulterior, urmarind sa denatureze
adevaruri, sa construiasca artificial un trecut, sa supraliciteze
idei neoriginale si autori mult prea influentati religios pentru
a putea transmite idealuri umaniste. Putem spune ca
umanismul romanesc s-a manifestat mai tarziu, patrunzand
dinspre centrul Europei spre zonele sud-est europene, aflate
sub dominatie otomana, si ca a cunoscut manifestari locale,
cu elemente de originalitate, precum spiritul religios bizantin.



Aplic @

P Identifica, in fragmentele de mai jos, ideile umaniste
exprimate de reprezentantii acestui curent.

a. ,Asijderea si limba noastra din multe limbi ieste adunata
si ne ieste amestecat graiul nostru cu al vecinilor de
prinprejur, macara ca de la Ram ne tragem, si cu ale lor
cuvinte ni-s amestecate. [...] de la ramleni, cele ce zicem
latind, pdine, ei zic panis, carne, ei zic caro, gaina, ei zicu
galena, muieria, mulier, fameia, femina, parinte, pater, al
nostru, noster, si altile multe din limba latineasca ca de
ne-am socoti pre amaruntul, toate cuvintile le-am inteleage.
Asijderea si de la franci, noi zicem cal, ei zic caval, de la greci
straste, ei zic stafas, de la lesi prag, ei zic prog, de la turci
m-am casatorit, de la sarbi cracatita si altile multe
ca acestea din toate limbile, carile nu le putem sa le
insemnam toate.”

(Grigore Ureche, Letopisetul Tdrii Moldovei)

b. ,Fost-au in gandul mieu, iubite cititoriule, sa fac
letopisetul tarai noastre Moldovei din descalecatul ei cel
dintai, carele au fostu de Traian imparatul si urdzisam si
incepatura letopisetului. Ce sosira asupra noastra cumplite
aceste vremi de acmu, de nu stam de scrisori, ce de griji si
suspinuri. Si la acest fel de scrisoare gandu slobod si fara
valuri trebueste. lara noi pravim cumplite vremi si cumpana
mare pamantului nostru si noaa [..] Ca letopisetele cele
streine, lucrurile numai ce-s mai insamnate, cum santu
razboaele, schimbarile, scriu a taralor megiiase', iara cele ce
sa lucreadza in casa altuia de amanuntul, adeca lucruri de
casa, n‘au scris. Si deloc letopiseta de muldovan scrise nu
sa afla. lara tot vei afla pre rand toate.”
(Miron Costin, Letopisetul Tdrii Moldovei
de la Aron Vodd incoace)

'megies - vecin.

c. ,Cand petrece omul in fum, atunci-i lacramadza ochii si
de iutimea fumului doru-1 ochii si orbasc: iar deaca iase la
vazduh curat si la vreme cu senin de se pramba pre langa
izvoara de ape curatatoare, atunce samtu mai vesel ochii si
mai curati, si sanatate dobandesc di in vazduh curat. Asea si
noi, fratilor, deaca intram in fumul pacatelor lumiei acestia,
intru mancari fara vreame, in betii, in lacomia avutiei aurului
si argintului satelor si a vecinilor, si intr-alte pohte si pacate,
atunce si noua foarte lacramadza ochii sufletului nostru si
de iutimea acelui fum inselatoriu durere si orbie foarte
cumplita rabda ochii nostri. Ca nimica alta nu sa asamana
ispravile noastre, ce si dzilele si anii si viata noastra, toate
ca un fum trec”

(Varlaam, Cazania)

nvat &

Umanismul in artele secolelor XVI-XVII

Manifestarile artistice din aceasta perioada sunt influen-
tate de contextul religios, social-politic, de arta bizantina si
post-bizantina, slava si otomana. Arta este aproape exclusiv
religioasa, cu putine accente laice. Domnitorii care
incurajeaza realizari arhitectonice si picturale deosebite
sunt Matei Basarab (sustinator al culturii si al teologiei, ctitor
a peste 40 de manastiri, cu rol important in promovarea
cartilor tiparite), Constantin Brancoveanu (un sustinator
fervent al artei si al culturii, care a si impus un stil
arhitectonic), Serban Cantacuzino si Vasile Lupu.

Manastirea Voronet

Arhitectura religioasa. Se remarca bisericile si manastirile
din Tara Romaneasca (Curtea de Arges, ctitoria lui Neagoe
Basarab, 1512-1517, Manastirea Snagov, atestata in 1408;
Biserica Domneasca de la Targoviste, ctitorita de Petru Cercel
in 1585 etc.) si din Moldova (Manastirea Trei lerarhi, ctitorita
de Vasile Lupu, la lasi; ctitoriile lui Petru Rares de la Probota si
Moldovita; Manastirea Voronet, ctitorita de Stefan cel Mare si
rectitorita Tn timpul domniei lui Petru Rares). in Transilvania,
expusa influentei central-europene, exista o arhitectura a
Renasterii tarzii - castele (Castelul Bethlen din Cris), biserici,
constructii -, precum si o bogata mostenire baroca. Sunt de
retinut si palatele, curtile domnesti, casele boieresti, cu
influente orientale si balcanice. Doua exemple relevante sunt
Curtea Domneasca din Targoviste si Curtea Domneasca din
Bucuresti.

Pictura murala. Toate bisericile sunt pictate in interior in
stil sobru, monumental, cu influente slave. Temele sunt
clasice si vizeaza scene din Noul Testament, calendarul
crestin sau portretele domnitorilor ctitori. Icoanele reprezinta
sfinti si scene biblice, cu scopul de a inlesni contactul intre
credinciosi si divinitate. Cele mai impresionante sunt picturile
exterioare de la Voronet (1547), Humor (1535), Moldovita (1537)
si Sucevita (1583-1586).
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Miniaturi. Miniaturile reprezinta desene ornamentale sau
figurative, executate in culori, cuprinse in manuscrise, dar
si in primele carti tiparite. Primele centre de miniaturi
se infiinteaza pe langa manastirile din Neamt, Putna,
Dragomirna, Sucevita, Moldovita. Unul dintre miniaturistii cei
mai renumiti este Gavriil Uric, care, in 1429 si 1435, copiaza i
impodobeste exemplare din Tetraevangheliar, la Manastirea
Neamt. Un exemplu relevant este Liturghierul lui Macarie
(1508-1510). Apoi, aceste copii cu miniaturi sunt inlocuite cu
gravuri (imagini obtinute cu ajutorul unor placi de lemn sau de
metal gravate), care permit multiplicarea mai usoara.

Argintarie si broderii. Se confectioneaza obiecte liturgice
(potire, sfesnice etc.), precum si broderii cu fir de aur, care
reproduc scene religioase. Existau ateliere cu traditie in
prelucrarea metalelor pretioase, la Brasov, Sibiu, Alba lulia,
Baia Mare.

in a doua jumatate a secolului al XVIl-lea, se impune stilul
brancovenesc, sub influenta puternicei personalitati a dom-
nitorului Constantin Brancoveanu (1688-1714), sustinator al
culturii si al artei. Tn acest stil se imbina armonios elemente
ale Renasterii tarzii, ale barocului, cu cele autohtone, de
traditie bizantina si cu influente din cultura otomana, persana
si baroca timpurie. Specifice acestui stil sunt pridvoarele
deschise, cu coloane sculptate, bogate decoratiuni florale,
sculpturi in piatra si lemn. Exemplele notabile de stil
brancovenesc sunt Manastirea Hurezi, Palatul Mogosoaia,
Biserica Fundenii Doamnei sau Biserica Stavropoleos din
Bucuresti.

Palatul Mogosoaia

Aplic

P Dimitrie Cantemir este unul dintre cei mai reprezentativi
carturari umanisti romani. Cartea sa, Divanul sau galceava
inteleptului cu lumea, apare in 1698, la lasi. Autorul include o
serie de invataturi de ordin etic, moral si filozofic, prin care
cultiva idealurile umaniste. Cartea circula, sub forma de
manuscrise, cunoscandu-se 17 copii: sase in Moldova, trei in
Tara Romaneasca si opt in Transilvania. Priveste miniatura
de pe a doua coloana a paginii, apoi raspunde la cerintele
formulate.
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Miniatura din Divanul sau gdlceava inteleptului cu lumea (1698)

1. Miniatura ilustreaza conflictul moral dintre suflet si trup,
dintre spirit si tentatiile lumesti, cu scopul de a sugera ca
viata spirituala este superioara placerilor materiale. Identifica
cele doua personaje si realizeaza, pe caiet, corespondenta
dintre acestea si trasaturile lor, asociind literele cu cifrele:

1. o femeie frumoasa, imbracata
elegant, inconjurata de obiecte
luxoase, brauri, mantie, coroana

a.inteleptul sau
sufletul

b. lumea desfranata
sau trupul

2. un barbat matur, imbracat
modest, sobru, cu privire calma,
cu sabia in mana, gata sa apere
virtutile

2. Ce sugereaza asezarea personajului feminin pe globul
pamantesc, deasupra inteleptului? Dar mana indreptata
spre fata?

3. Scrie un text explicativ, de 80-100 de cuvinte, in care sa
prezinti importanta culturala a miniaturii, referindu-te la
caracterul ei simbolic, la modul in care este reprezentata
alegoric o tema religioasa si la felul in care reflecta menta-
litatea secolului al XVI-lea.

Pentru consolidare, rezolva activitatea
propusa in manualul digital.




5. Primele institutii ale scrisului, circulatia
manuscriselor, a tipariturilor si a traducerilor

Prelectura

P Citeste fragmentele de mai jos din romanul Numele trandafirului, de Umberto Eco.
Actiunea se desfasoara in anul 1327, intr-o manastire izolata din Italia, unde se afla o
biblioteca ale carei manuscrise pretioase erau inaccesibile publicului. Crimele petrecute
acolo au legatura cu o carte interzisa, laica, scrisa de Aristotel, iar novicele Adso, insotit
de inteleptul calugar William, parcurge o adevarata calatorie initiatica.

,— Stiu ca, intre calugarii care traiesc printre voi, multi vin de la alte abatii, raspandite
prin toata lumea: unii, pentru putin timp, sa copieze manuscrise ce nu se gasesc in alta
parte si sa le duca apoi la ei acasa, nu fara sa fi adus in schimb alte manuscrise de negasit,
pe care voi sa le copiati si sa le adaugati la tezaurul vostru; altii, pentru un timp indelungat,
pentru a ramane uneori pana la moarte, pentru ca numai aici pot gasi operele care sa faca
lumina in cercetarile lor. Si aveti, asadar, printre voi germani, daci, francezi, spanioli si
greci. [...] Stiu, in sfarsit, ca o abatie acoperita de glorie ca Murbach, in vremurile noastre
atat de triste, nu mai are niciun singur copist macar, ca la San Gallo au ramas putini
calugari care mai stiu sa scrie, ca acum in orase apar corporatii si bresle alcatuite din
mireni care lucreaza pentru universitati si ca numai abatia voastra [...] va duce pe culmi
tot mai inalte gloria ordinului vostru... [...]

Locurile cele mai luminoase erau oprite pentru anticari, pentru miniaturistii' cei mai
priceputi, pentru caligrafi si copisti. Fiecare masa avea tot ce trebuia pentru pictarea
miniaturilor si pentru copiat: sticlute cu cerneluri, pene fine, pe care niste calugari le
ascuteau cu cutite ascutite, piatra ponce? pentru a netezi pergamentul, rigle pentru
trasatul liniilor pe care avea sa se insiruie scrierea. Alaturi de fiecare scrib sau in capul
planuluiinclinat al fiecarei mese, se afla un pupitru pe care sta codicele® de copiat, pagina
acoperita cu ornamente care incadrau randul ce se transcria in acel moment. Si unii aveau
cerneluri de aur sau in alte culori, altii, in schimb, stateau doar si citeau carti si faceau
insemnari pe caietele sau tablitele lor personale.”

miniaturist - artist care realizeaza opere de arta (in special pictura) de mici dimensiuni.
?piatra ponce - piatrd poroasa, folosita la slefuit, netezit.
3codice - culegere de texte manuscrise.

1. Realizeaza o fisa de observatie pentru identificarea elementelor care contribuie la
crearea atmosferei epocii, completand pe caiet urmatoarele informatii:
a. Date generale: autor, textul-suport, perioada istorica sugeratd, spatiul actiunii.
b. Rolul locului: pentru vizitatori, pentru calugari, pentru lume, in general.
c. Atmosfera sociala: nationalitatile mentionate, rolul diversitatii etnice, schimbari
sociale sugerate.
d. Atmosfera culturala: activitati amintite, elemente care arata preocuparea pentru
cultura.
e.Atmosfera spirituala, religioasa: mediul cdruia ii apartin personajele, valori
promovate.
2. Pentru a completa fisa de mai sus cu alte elemente, vizioneaza, integral sau fragmente
sugerate de profesor, ecranizarea romanului Numele trandafirului, in regia lui Jean-Jacques
Annaud. Observa cele trei dimensiuni ale filmului: sociala, culturala, spirituala.
3.1n trecut, copistii erau foarte pretuiti. In prezent, ce meserii sunt considerate demne de
respectul societatii? Care sunt factorii care determina statutul de meserii privilegiate?

Jean Miélot la masa de lucru (a doua
jumatate a secolului al XV-lea)

Miniaturd reprezentandu-1 pe Vincent
de Beauvais, in manuscrisul lucrarii
Speculum Historiale (circa 1478-1480)

Codex Manesse (circa1304)
Cele mai multe manuscrise medievale

aveau trasate linii orizontale,
care fi ajutau pe copisti
la introducerea textului.
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4. Analizeaza impactul inlocuirii copistilor cu tipografi, nu-
mind aspecte pozitive si negative ale acestui fapt. Apoi,
realizeaza o paralela cu momentul actual, cand multe dintre
atributiile umane sunt inlocuite cu inteligenta artificiala.
Numeste si explica valorile pe care le pot modifica astfel de
substituti.

5. Alege unul dintre exercitiile urmatoare si rezolva-l.

a. Imagineaza-ti viata unui copist din acele timpuri. Scrie
o pagina de jurnal, de cel putin 150 de cuvinte, despre o
zi obisnuita de munca a acestuia, folosind informatii
din fragment.

b. Imagineaza-ti viata unui tanar care lucreaza intr-o
librarie in 2050. Scrie o pagina de jurnal, de minimum
150 de cuvinte, despre ozi obisnuita de munca a acestuia,
folosind reflectiile pe care le-ai facut la exercitiul 4.

invat @

Aparitia si rolul tiparului

Aparitia tiparului a avut un rol esential in secolul al
XVI-lea, contribuind masiv la dezvoltarea culturii, a religiei
crestin-ortodoxe si a limbii romane. Tiparul cu litere mobile
este creat si perfectionat de Johannes Gutenberg, la Mainz,
in Germania, in jurul anilor 1450-1460.

Prima tipografie romaneasca apare la 50 de ani dupa
inventia lui Gutenberg, in timpul domniei lui Radu cel Mare
(domn al Tarii Romanesti intre 1495 si 1508). leromonahul
Macarie tipareste la Manastirea Dealu, langa Targoviste, in
1508, prima carte din Tara Romaneasca. Ea este scrisa in
limba slavona: Liturghierul lui Macarie. Tara Romaneasca
devine un centru cultural si religios pentru crestinismul
ortodox est-european.

Coresi este un tipograf muntean, care, mutat la Brasoy,
tipareste atat carti in slavond, cat si in romana. in traduceri,
dezvaluie intentia de a realiza texte accesibile, folosind un
lexic unitar. Afirma, in prefata de la Tetraevanghelul din 1561,
ca urmareste ca scrierea ,sa invete rumanii cine’s crestini”,
deoarece ,in sfanta besereca, mai bine e a grai cinci cuvinte
cuinteles decat o mie de cuvinte neintelese in limba straina”.

Rolul deosebit de important al tiparului se manifesta in
mai multe directii:

a. consolidarea ortodoxiei;

b. democratizarea lecturii si aparitia centrelor culturale;

c. afirmarea limbii romane.

In ceea ce priveste tipariturile, domeniile in care apar
primele carti sunt cele care vor consolida dimensiunea
religioasa, dimensiunea istorica si dimensiunea literara
romaneasca.

1. Tiparituri religioase: prin intermediul acestora, limba
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romana devine, treptat, limba de cult, folosita in biserici. Se
tiparesc cazanii (textele evangheliilor explicate, care contin in-
vataturi cu un caracter moralizator, pe baza textelor din Biblie)
si pravile (carti de legi). Traducerile textelor bisericesti au
impus definitiv limba romana ca limba de cultura a romanilor.

e Cele mai vechi texte romanesti sunt textele rotacizate
(maramuresene si bucovinene), numite astfel datorita
unei particularitati lingvistice: sunetul n intervocalic se
pronunta r (bine = bire; aduna = adurd etc.). Textele din
aceasta categorie sunt Psaltirea Hurmuzachi, Psaltirea
Voroneteand, Codicele voronetean si Psaltirea Scheiand,
fiind scrise in slavona, dar avand intercalate cuvinte
romanesti;

e Cazania lui Varlaam (1643);

e Psaltirea n versuri a lui
Dosoftei (1673);

e Didahiile lui Antim lvireanu
(1708-1716): 28 de predici
concepute de acest orator
bisericesc, originar din
Iviria, vechea denumire a
Georgiei, pus de domnitorul
Constantin Brancoveanu in
fruntea tipografiei de la
Bucuresti.  Pentru  ca
urmeaza o structura clara
(introducere, exordiu, adica
0 expunere sumara a continutului, tratarea subiectului,
cu ajutorul pildelor, si incheiere) si procedee ale
discursului  oral, precum interogatiile retorice,
comparatiile, antiteza, aceste predici sunt considerate
primele forme de arta oratorica in limba romang;

e Poemul Viiata [umii (1670) de Miron Costin.

Cazania lui Varlaam

2. Tipariturile istorice: datorita influentei umanismului,
cultura nu mai tinea exclusiv de clerici, de Biserica, ci de
implicarea boierilor carturari, cunoscatori ai mai multor limbi,
calatori Tn Orient si Occident, care fac studii in strdinatate si,
ulterior, scriu texte in care isi propun sa recupereze trecutul si
sa formeze constiinta istorica a romanilor. Scrierile istorice din
epocasunt letopisetele, relatari cronologice ale evenimentelor,
realizate, in mare masura, la indemnul domnitorilor sau al
boierilor influenti. Importanta acestora nu este doar istorica,
ci si lingvistica, prin afirmarea latinitatii, si literara, avand in
vedere ca se regasesc pagini de naratiune autentica, portrete,
descriere, dialog.
e Letopisetul Tarii Moldovei, de Grigore Ureche: cuprinde
evenimentele petrecute intre 1359 si 1594, a doua domnie
a lui Aron Voda. Aici apare pentru prima data ideea
latinitatii poporului si a limbii romane si, deci, a originii
comune a romanilor.



e Letopisetul Tdrii Moldovei de la Aron Vodad incoace,
de Miron Costin: lucrare care continua prezentarea
evenimentelor, de la 1595 pana in zilele cronicarului.
Remarcabil este, deopotriva, si De neamul moldovenilor
din ce tard au iesit stramosii lor, in care Costin isi propune
sa corecteze anumite aspecte despre originea poporului,
facute de antecesorii sai.

e Letopisetul Tarii Moldovei, de lon Neculce: prezentarea
momentelor istorice in continuarea celor doua letopisete
de dinaintea sa, intre 1661 si 1743. Sursele lui Neculce
sunt, mai ales, marturii orale ale contemporanilor sau
evenimente la care a fost martor sau participant direct. in
opera lui se impletesc atat un stil memorialistic (prin
insemnari asupra evenimentelor), cat si pagini de
maiestrie narativa. Prin letopisetul sau si prin O sama de
cuvinte, lon Neculce contribuie la consolidarea memoriei
istorice si la dezvoltarea prozei narative vechi.

e Istoriile domnilor Tarii Romanesti, de Radu Popescu:
prezinta istoria de la intemeierea Tarii Romanesti (1290)
pana in 1728;

e Istoria Tarii Rumanesti dintru inceput, de Constantin
Cantacuzino: surprinde perioada 106 - sfarsitul anilor 1600.

3. Cartile populare si cartile de intelepciune sunt traduceri ale
unor carti medievale de origine greaca si orientala. Cartile
populare sunt scrieri laice, fabule, basme, povesti, romane, iar
cele de intelepciune sunt alcatuite de calugari, cuprinzand
povestiri cu talc, pilde, aforisme, culegeri de texte religioase.

* Romane populare: Alexandria (sau Alixdndria), Varlaam si
loasaf;

* Floarea darurilor sau Albinusa;

e Cartile apocrife, care contin invataturi inedite, ce nu sunt
cuprinse in textele canonice: Codicele Sturdzan;

e Legendele hagiografice sunt povestiri sau naratiuni in
proza ori (mai rar) in versuri, care prezinta vietile sfintilor
si ale ascetilor, tot in viziune necanonica: Vietile sfintilor,
tradusa de Mitropolitul Dosoftei in 1682;

e Literatura astrologica de prevestire: Rojdanicul (preziceri
in functie de zodii), Trepetnicul (preziceri pe baza unor
miscari musculare involuntare).

Institutii umaniste

In secolele XIV-XVI, un rol fundamental in spatiul romanesc
l-a avut Biserica. Aceasta este prima institutie a scrisului,
chiar daca au fost si institutii laice prezente in dezvoltarea
culturii romanesti. Manastirile erau lacasurile in care
calugarii copiau texte religioase de mana, rezultatul fiind
manuscrisele pretioase si migalos lucrate, dar si extrem de
scumpe. Desi se scria in slavona, in aceste manastiri au
aparut primele traduceri maramuresene: Psaltirea Scheiana
sau Codicele Voronetean.

Aparitia scolilor reprezinta al doilea moment important in
dezvoltarea culturii secolului al XVI-lea. Prima scoala in care
s-a predat in limba romana a fost construita in Brasov, in 1495.
Avand si o tiparnitd, aici au fost tiparite primele carti de catre
Diaconul Coresi. Acesta este o figura-cheie a culturii scrise
intre anii 1559 si 1581, care pune bazele limbii romane literare.
Cartea devine, cu ajutorul lui Coresi, un obiect accesibil pentru
oameni, pentru ca pretul ei este unul mult mai mic decat al
unui manuscris.

La lasi si la Bucuresti apar primele scoli in timpul domniilor
lui Vasile Lupu, respectiv Matei Basarab. Boierimea vremii si
carturarii cunosteau foarte bine latina, greaca si slavona si
erau influentati de ideile umaniste ale vremii. Un caz celebru
pentru acest tip de aristocrat roman umanist de secol al
XVlI-lea este boierul Udriste Nasturel din Tara Romaneasca.
De asemenea, cronicarii moldoveni Grigore Ureche si Miron
Costin, dar si Mitropolitii Moldovei, Varlaam si Dosoftei erau
cunoscatori de latina, slavona, greaca, polona si ruteana
(ucraineana sau malorusa). Serban Cantacuzino si Constantin
Brancoveanu au reunit, in anii ‘80 ai secolului al XVIl-lea, la
Bucuresti, 0 adevarata scoa-
[a de traducatori din lating,
greaca veche si slavona.
Acestia au reusit, in 1688,
traducerea in intregime a
Bibliei in limba romana,
cunoscuta ca Biblia de la
Bucuresti sau Biblia lui
Serban Cantacuzino. Aceasta
reprezinta prima lucrare de
mare amploare a limbii ro-
mane literare vechi.

A treia institutie de refe-
rinta in dezvoltarea scrisului
o reprezinta cancelariile domnesti. Textele originale din
secolele al XVI-lea, al XVlI-lea si din primele decenii din
secolul al XVllI-lea au fie continut laic - scrisori oficiale,
particulare, acte, documente, fie continut religios - prefete,
cuvantdri, epiloguri. Adeseori, textele cuprind si formulari in
limba slavona, avand in vedere faptul ca, in secolul al XVI-lea,
slavona era limba oficiala a statelor medievale romanesti.
Textele laice din secolul al XVI-lea, considerat primul veac de
scriere romaneasca, sunt scrisori (oficiale si particulare),
zapise (acte de vanzare, de cumparare, de danie sau de
schimb), testamente, porunci, inventare, chitante, acte
diplomatice, catastife, itinerare. Scrisorile respectau tiparul
textelor epistolare slavone, cultivate in scolile manastiresti
inca din primele secole ale Evului Mediu. Continutul scrisorilor
oficiale era despre probleme politice, sociale, economice,
juridice sau etice.
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Jean Baptiste Vanmour,
Portretul lui Dimitrie Cantemir
(sfarsitul secolului al XVII-lea -
nceputul secolului al XVIlI-lea)

Dimitrie Cantemir (1673-1723)
este un mare carturar umanist
si domn al Moldovei in
perioadele martie-aprilie 1693
si 1710-1711. Dupa infrangerea
armatelor ruso-moldovene la
Stanilesti (1711), se refugiaza in
Rusia, devenind consilier al lui
Petru I. Poliglot, spirit
enciclopedic, are o intensa
activitate intelectuala.

Publica lucrari de istorie
(Hronicul vechimii

a romano-moldo-vlahilor,

in care trateaza originile
poporului roman si ale limbii
romane; Istoria Cresterii si
Descresterii Imperiului Otoman,
redactata in latina), de
geografie (Descriptio
Moldaviae - Descrierea
Moldovei), opere literare
(Istoria ieroglificd, Divanul sau
galceava inteleptului cu
lumea), un manual de logica
(Compendiolum universae
logices institutionis -
Compendiul sistemului logicii
generale). Cantemir inventeaza
si primul sistem de notare a
muzicii turcesti.
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P Istoria ieroglificd, scrisa de Dimitrie Cantemir, prezinta, alegoric, lupta pentru putere si
mentalitatea domnitorilor din epoca. Personajele sunt animale, iar intamplarile
prezentate evidentiaza puterea politica instabila, corupta, dominata de interese,
viclesugul, lipsa principiilor. Citeste adaptarea, intr-o limba contemporana, a fragmentului
in care Inorogul ii istoriseste Soimului povestea porcarului ajuns domnitor. Cantemir face
aluzie la rivalul sau, Constantin Brancoveanu, care conduce Tara Romaneasca, crede
autorul, nu prin merite, ci din intamplare.

,Pe vremuri traia un porcar care isi castiga traiul din simbria' data de tot satul in care
locuia. Tntr-o zi, a intrat in vorba cu un om si a auzit pentru prima data de existenta unei
cetati. Dar nu putea sa-si imagineze deloc ce este aceea o cetate.

Asa ca, lasand porcii pe camp, a pornit hotarat pe drumul pe care venise strainul. A mers
toata ziua pana seara, cand, prins de intuneric, s-a oprit sa innopteze. Fara sa stie, ajunsese
aproape de portile cetatii si de norocul care il astepta.

in acele zile, impdratul tinuturilor murise fara sa lase urmasi, iar intre boieri si senatori
izbucnise mare cearta pentru tron. Toti se credeau vrednici sa conduca, dar niciunul nu voia
sa se supuna altuia. Tn cele din urm, au hotarat ca a doua zi dimineata sa iasa pe poarta
cetatii si sa-1 aleaga imparat pe primul om pe care il vor intalni, fie el strain sau localnic.

A doua zi dimineata, au iesit pe poarta si l-au gasit pe porcar. L-au ridicat cu mare cinste,
l-au imbracat in haine imparatesti si l-au dus intr-o lectica’ la palat, unde, dupa toate
obiceiurile, l-au incoronat. De aici vine si vorba: seara porcar, dimineata mare dregator.

Atunci, unul dintre senatori le-a spus celorlalti: Ceea ce face norocul nu poate desface
nici mintea, nici judecata. Dar oul de cioard, chiar daca ar fi clocit o mie de ani de un pdun,
tot pui de cioard va scoate.

Si, intr-adevar, de indata ce a ajuns la putere, nu s-a purtat ca un om, ci ca un porc: pe
oamenii din satul unde pastea porcii i-a pedepsit din razbunare, pe unii i-a ucis, pe altii i-a
alungat sau i-a chinuit.

in cele din urmd, domnia lui a ajuns in mare pericol din cauza tiraniei sale. Asa ca s-au
ridicatimpotriva lui si, gasindu-ltavalitin murdarie, i-au pus capat atat vietii, cat si domniei.”

'simbrie - plata pentru munca facutd, remuneratie.
?lectica - scaun purtat de cai, tron mobil.

a. Identifica trasaturile omului obisnuit din text, facand referire la nivelul de educatie,
la cunoasterea lumii, la felul in care se raporteaza la autoritate.

b. Alcatuieste un portret, de 30-50 de cuvinte, al elitei politice din fragment, prin
referire la senatorul din text.

c. Comenteaza unul dintre proverbele din fragment, mentionand mentalitatea pe care
o ilustreaza.

d. Compara atitudinea porcarului inainte si dupa incoronare.

e. Ce comportament critica autorul prin aceasta poveste? Alege una din variantele de
mai jos si motiveaza-ti raspunsul.
e naivitatea oportunistului;
etirania;
e razbunarea odata cu obtinerea puterii;
e degradarea morala cauzata de putere;
e mecanismele luptei pentru putere.

f. Crezi ca un om nepregatit moral poate sa devina un bun conducator? Exprima-ti
parerea, in minimum 150 de cuvinte, facand referire atat la fragmentul dat, cat si la
experienta ta culturald (alte personaje istorice/literare).



6. Cronica. Discursul istoric

Prelectura

1. Realizeaza, impreuna cu colegii, pe tabla si pe caiet, cate o harta mentala cu informatii
pe care le stiti, de la istorie, despre Alexandru Lapusneanu, Mihai Viteazul si Stefan
cel Mare.

2. Vizioneaza cateva secvente din filmele istorice mentionate in coloana alaturata, apoi
raspunde la cerintele date. Poti gasi filmele pe site-ul cinepub.ro, pe YouTube sau poti
cauta DVD-uri cu acestea.

a.Ce elemente din secventele de film creeaza maretia personajelor? Alege, din
sugestiile urmatoare, si analizeaza secventele: cadrul, muzica, limbajul solemn,
imaginea domnitorului, emotia transmisa.

b. Tncercuieste varianta care ti se pare potrivitd pentru felul in care sunt prezentati
domnitorii in secventele vizionate:

e conducatori politici;

® eroi mitici;

«figuri providentiale (alesi de Divinitate, exceptionali).
Justifica-ti raspunsul in doua-trei enunturi.

c. Alcatuiti, in perechi, cate o descriere de platforma sociala pentru fiecare dintre
domnitorii de mai sus, folosind atatinformatiiistorice, catsi prezentari monumentale,
precum cele identificate la punctul a.

De exemplu: Mihai Viteazul: ;< Unificator.Strateg.Legendar

#Calugareni1595 #domnfardafrica #martiralunirii

d. In anii 1970, cand apar asemenea filme care glorifica personalitdti istorice, in con-
textul national-comunist se promoveaza imaginea unui lider eroic, idealizat. Alege
motivele pentru care crezi ca temele istorice sunt favorizate in acea perioada sau
formuleaza altele si justifica-ti raspunsul.

e Istoria devine instrument de legitimare nationala, iar domnitorii medievali sunt
transformati in simboluri ale suveranitatii, figuri providentiale ale rezistentei
impotriva dusmanilor.

e Trecutul este transformat intr-un discurs despre putere, unitate si autoritate.

* Prin imaginea unor personalitati legendare, conducatorii comunisti erau vazuti ca
lideri monumentali (cu vointa ferma, discurs mobilizator, destin istoric).

*Spectacolul grandios oferit de aceste productii artistice reprezinta o evadare
simbolica din realitatea cotidiana.

e. Discutati, in grupe, cum ar arata intr-o productie de azi o secventa din cele vizionate
anterior. Rescrieti scena, pastrand contextul istoric, dar modificand stilul: fara
discursuri patetice lungi; introduceti un moment de ezitare sau de reflectie;
adaugati replici realiste; eventual, schimbati perspectiva cu cea a unui soldat, a
unui sol, a unui cronicar sceptic, a unei femei din jurul domnitorului etc.

f. Realizati o scurta dezbatere pornind de la urmatoarea intrebare: ,Transformarea unui
conducator de tara intr-un ideal uman este o forma de protejare sau de deformare a
memoriei istorice nationale?".

George Motoi, Tn filmul
intoarcerea lui Vodd Lapusneanu
(1980), regia: Malvina Ursianu

Amza Pellea, in filmul
Mihai Viteazul (1971),
regia: Sergiu Nicolaescu

Gheorghe Cozorici, in filmul
Stefan cel Mare - Vaslui 1475
(1975), regia: Mircea Dragan
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Lecturi succesive

P Citeste fragmentul din Letopisetul Tdrii Moldovei de la Aron Vodd incoace, de Miron Costin, de pe coloana din stanga, apoi
parcurge varianta contemporana adaptata, observand diferentele de limbaj.

Zac'. 4. Nu s'au pomenit de semnele ceriului, carile s'au prilejit
mainte de aceste toate rautati si Craiei Lesasti si tarai noastre
[...]. Ca erasa sa pomeniasca la domniia lui Vasilie voda, pentru
cometa, adeca stiaoa cu coada, care s'au prilejit cu catva ani
mainte de aceasta asa de grea premeniala acestii domniei si
intunecarea soarelui, [...] tot intr'acela an lacustele neaudzite
vacurilor, care toate semnele in loc batranii si astronomii in
Tara Lesasca a mare rautati ca sintu acestor tari meniia. Ma vei
erta, iubite cititoriule, caci nu t'am scris aceste semne la locul
sau. Crede neputintii oamenesti, crede valurilor si cumplitelor
vremi, intriaba pe ce vremi am scris si cat am scris. As hi lipit
aceste semne la randul sau, ce amu era trecut randul la izvodul
cel curat si scriitori carii izvodesc putini sa afla, iara tipar nu-i.
Deci, aice de aceste semne iti dau stire si ales povestea
lacustelor, carea cu ochii, cum veniia, am pravit.

Zac. 5. Cu un an mainte de ce s'au radicat Hmil hatmanul
cazacesc asupra Lesilor, aproape de secere, eram pre atunce la
scoala la Bar, in Podoliia, pre cale fiind dela sat spre oras.
Numai ce vadzum despre amiadza dzi un nuor, cum sa radica
de o parte de ceriu un nuor sau o negura. Ni-am gandit ca vine
o furtuna cu ploae, deodata, pana ni-am timpinat cu nuorul
cel de lacuste, cum vine o oaste stol. In loc ni-s'au luat soarele
de desimea mustelor. Cele ce zbura mai sus, ca de trei sau
patru sulite nu era mai sus, iara carile era mai gios, de un stat
de om si mai gios zbura dela pamantu. Urlet, intunecare,
asupra omului sosindu sa radica oarece mai sus, iara multe
zbura alaturea cu omul, fara siala de sunet, de ceva. Sa radica
in sus dela om o bucata mare de ceie poiada si ase mergea pe
deasupra pamantului, ca de doi coti, pana in trei sulite in sus,
tot intr'o desime si intr'un chip. Un stol tinea un cias bun si
daca trecea acela stol, la un cias si giumatate sosiia altul si ase
stol dupa stol, cat tinea dela aprandzu, pana in desara. Unde
cadea la mas, ca albinele groase zacea; nice cadea stol preste
stol, ce trecea stol de stol si nu sa porniia, pana nu sa incaldziia
bine soarele spre aprandzu si calatoriia pana in desara si pana
la caderea de mas. Cadea si la popasuri, insa unde manea,
ramanea pamantul negru, imputit. Nice frundze, nice pai, ori
de iarba, ori de samanatura, nu ramanea. [...] Cateva dzile au
fostu aceie urgie; den partile de gios, in sus mergea. Si tot
atunce au fostu si aice in tara lacuste si dupa acela an si la al
doilea, insa mai putine. Si apoi si in dzilele lui Stefan voda au
fostu lacuste, insa pre une locuri si nu ca aceie desime, ca in
cela an, de care s'au scris.

'zac - prescurtare pentru zaceald (paragraf, capitol).
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4. Nu am amintit pana acum semnele ceresti care au precedat
toate aceste nenorociri ce s-au abatut asupra Tarii Lesesti si
asupra tarii noastre [...]. Ar fi trebuit sa le pomenesc in timpul
domniei lui Vasile-Voda, mai ales despre cometa - adica
steaua cu coada - care a aparut cu cativa ani inainte de
aceasta mare schimbare a domniei. Tot atunci a avut loc si 0
infricosatoare eclipsa de soare. [..] In acelasi an, au venit si
l[acuste nemaivazute de veacuri. Toate aceste semne erau
socotite de batranii si de astronomii din Tara Leseasca drept
prevestiri ale unor mari nenorociri pentru aceste tari. Ma vei
ierta, iubite cititorule, ca nu ti-am scris aceste semne la locul
lor potrivit. Pune aceasta pe seama slabiciunii omenesti si a
vremurilor tulburi in care am scris. Gandeste-te in ce timpuri
grele am trait si cat am reusit sa scriu. As fi asezat aceste
semne la locul lor, dar manuscrisul curat fusese deja transcris,
iar copistii sunt putini si nu exista tipar. De aceea iti dau aici
stire despre aceste semne, mai ales despre povestea
lacustelor, pe care le-am vazut cu ochii mei.

5. Cu un an inainte ca hatmanul Hmelnitki sa se ridice cu
cazacii impotriva polonezilor, pe vremea secerisului, eram la
scoala la Bar, in Podolia, si mergeam de la sat spre oras. Pe la
amiaza, am vazut ridicandu-se la marginea cerului un nor sau
o ceata. Am crezut ca vine o furtuna. Dar, deodata, ne-am trezit
in fata unui nor de lacuste care venea ca o armata in stoluri.
Soarele s-a intunecat din pricina multimii lor. Cele care zburau
mai sus nu erau mai sus de trei sau patru sulite, iar cele de mai
jos zburau la naltimea unui om sau chiar mai jos. Era un vuiet
si o intunecare; cand ajungeau deasupra oamenilor, se ridicau
putin mai sus, iar multe zburau pe langa noi, fara teama de
zgomote sau de prezenta oamenilor. Se ridica de la pamant o
masa mare din acea multime si mergea deasupra solului la o
inaltime de doi coti pana la trei sulite, toate la fel de dese si
intr-un singur val. Un stol tinea cam un ceas; dupa ce trecea
unul, la un ceas si jumatate venea altul. Asa au venit stol dupa
stol, de la pranz pana seara. Unde se asezau sa manance,
acopereau pamantul, atat de dese erau. Un stol nu dadea peste
altul, ci fiecare isi urma drumul. Nu porneau la drum decat
dupa ce soarele incalzea bine spre pranz si mergeau pana
seara, cand se asezau la popas. Unde ramaneau peste noapte,
pamantul ramanea negru si urat mirositor. Nu mai ramanea
nicio frunza, niciun fir de iarba sau de semanatura. [...] Aceasta
urgie a tinut cateva zile si venea dinspre sud catre nord. n
acelasi timp, au fost lacuste si in tara noastra, dar si in anul
urmator, dar mai putine. Si in vremea lui Stefan-Voda au mai
fost lacuste, insa doar pe alocuri si nu atat de multe ca atunci.



Aplic

1. Explica sensul contextual al cuvintelor si al expresiilor ,de

semnele ceriului”, ,aproape de secere”, ,nuorul cel de
lacuste”, ,caderea de mas”, ,urgie”.

2. Ce semne ale cerului sunt mentionate in text? Cu ce
eveniment istoric sunt asociate acestea?

3. Din punctul de vedere al autorului, cum sunt evenimentele
istorice la care face referire: determinate politic, intamplatoare
sau cauzate de vointa divina? Ce sugereaza aceasta menta-
litate? Justifica-ti raspunsul, folosind o secventa relevanta
din fragment.

4. Textul cronicii indeplineste mai multe roluri. Identifica,
pentru fiecare dintre acestea, cate o secventa relevanta:
a.rol documentar - consemnarea cu precizie a faptelor
istorice;
b.rol literar - cuprinde primele forme de literatura,
precum naratiunea, memorialistica;
c.rol etic - prezinta modele de comportament,
interpreteaza evenimentele, are ton moralizator;
d. rol identitar - contribuie la consolidarea constiintei
istorice, la fixarea ideii de continuitate, a limbii romane
ca limba de cultura.

5. Identifica, in text, secventele in care autorul isi asuma
statutul de martor ocular, de istoric si de interpret al semnelor
divine.

6. Explica adresarea directa catre cititor: ,Ma vei erta, iubite
cititoriule”. Ce sugereaza aceasta interventie? Alege una
dintre variantele de mai jos si justifica-ti raspunsul:
a.autorul este constient de misiunea sa de a transmite
direct unui cititor informatii reale, la care a fost martor;
b. autorul adopta un ton confesiv, care face ca textul sau
sa fie autentic, veridic;
c.autorul nu construieste un discurs istoric obiectiv, i
implica perceptia subiectiva asupra evenimentelor.

7. Ce diferenta exista intre explicatia medievala despre
aceste fenomene si explicatiile stiintifice de astazi?

8. Identifica doua comparatii si doua hiperbole si explica rolul
stilistic pe care il au in prezentarea invaziei lacustelor.

9. in fragment, accentul este pus pe interpretarea faptelor
mai mult decat pe evenimentele in sine. Cum influenteaza
acest lucru perceptia cititoruluiactual asupra evenimentelor?

10. Cum contribuie experienta de martor ocular (,carea cu
ochii [...] am pravit”) la crearea efectului de credibilitate?

@

- Pentru consolidare, rezolva activitatea
== propusa in manualul digital.

Invat

in secolul al XVI-lea, sentimentul constiintei istorice
devine tot mai evident. Intoarcerea spre trecut si asumarea
acestuia contribuie la conturarea identitatii nationale, dar si
a ideii de apartenenta a tuturor romanilor la un curs comun
al istoriei. Interesul pentru discursul istoric este favorizat de
mai multi factori. n contextul Renasterii, istoria incepe sa fie
privita ca rezultat al actiunilor umane, nu doar al providentei
divine. De asemenea, umanismul promoveaza studiul critic
al surselor si al documentelor. Reforma religioasa si
Contrareforma influenteaza discursul istoric, facandu-l
polemic. in secolul al XVII-lea, monarhiile absolute folosesc
istoria pentru a-si legitima puterea prin cronicile scrise la
curtile lor, model preluat si de voievozi.

Rolul scrierilor istorice in perioada medievala este
multiplu: de cunoastere, narativ, etic si identitar.

in primul rand, discursul istoric fixeaza in scris memoria
individuala si colectiva. Cronicarii moldoveni, precum Grigore
Ureche, Miron Costin sau lon Neculce, incearca o reconstituire
documentara a istoriei, recuperand evenimentele de la
inceputul si mijlocul secolului al XIV-lea pana in 1743. Niciuna
dintre relatarile lor nu este complet obiectiva, demonstrand
ca istoricul cauta adevarul posibil, nu o copie fidela a
trecutului.

Rolul istoriografiei este narativ: face inteligibil trecutul,
transformandu-1 in poveste. Tn cronici se regasesc primele
portrete care contin intentii artistice; relatarile devin primele
forme de naratiune; cuvantarile domnitorilor anticipeaza
discursul dramatic; anecdotele, amintirile, relatarile subiec-
tive, reflectiile morale si limbajul cu particularitati stilistice
sunt constructii literare in formare.

Pe de alta parte, responsabilitatea cronicarilor este una
morala, de a aduce rectificari altor scrieri straine, vadit
partinitoare, sau de a-i face pe cititori constienti de originea
poporului si a locului lor in contextul european. Unele dintre
cronici insg, fiind scrise din ordinul domnitorilor, nu aduc in-
formatii obiective, nu protejeaza adevarul impotriva
manipularii, ci creeaza ceea ce criticul Dan Horia Mazilu
numeste ,monumentalizare”: intruchiparea personalitatilor
istorice ca modele etice de comportament virtuos.

Poate cea mai importanta contributie a scrierilor istorice
din secolele XVI-XVII este formarea constiintei identitare,
prin sustinerea ideii de continuitate istorica, de origine
latina a limbii romane, de trecere de la slavona la romana si
de fixare a acesteia ca limba de cultura. De exemplu, lui
Grigore Ureche i apartine bine-cunoscuta afirmatie ca ,de
la Ram [Roma] ne tragem”, iar Miron Costin, in De neamul
moldovenilor, explica originea latina a poporului nostru.
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Cronicile (chronos, gr. timp)/Letopisetele (letopiset, sl.
scrierea anilor) apar in secolele XVII-XVIII, intr-un context
istoric romanesc marcat de dominatia otomana si de
instabilitate politica. Consemneaza evenimentele importante
din trecut, domniile si portretele voievozilor, bataliile,
relatiile politice si aspecte din viata economica si sociala,
reflectii asupra destinului si istoriei. Nefiind istorici in sensul
modern al termenului, cronicarii au imbinat relatarea
faptelor reale cu elemente literare si mitice si cu reflectii
personale. Totusi, ei au un discurs retoric riguros, fiindca
erau cunoscatori ai literaturii clasice, mai cu seama a
scrierilor oratorice latine, si imprima textelor un stil
sententios, grav, asemandtor unei judecati. In afard de fapte
povestite cronologic, in cronici regasim o imbinare de istorie
si de literatura, intr-un limbaj arhaic, expresiv, cu accente
subiective, maxime si citate celebre si grija pentru logica
frazei. Unele sunt scrise initial in slavona si ulterior traduse
in romana, contributia acestora la formarea limbii literare, a
constiintei nationale si la pastrarea identitatii fiind decisiva.
Principalii cronicari romani moldoveni, desi cunoscatori de
latina si slavona, nefiind membri ai clerului, ci dregatori si
boieri, au scris, totusi, direct in limba romana, cu caractere

chirilice. @
Postlectura

P Pe langa cronica lui Miron Costin, invazia lacustelor este
prezentata si in alte tipuri de texte: biblice, stiintifice,
memorialistice si literare. Fiecare tip de text propune cate o
viziune specifica. Parcurge urmatoarele trei surse, apoi
raspunde la cerinte.

a. ,Domnul a zis lui Moise: «Intinde-ti mana peste tara
Egiptului, ca sa vina lacustele peste tara Egiptului si sa
manance toata iarba pamantului, tot ce a asat piatra» [...]

Lacustele au venit peste tara Egiptului si s-au asezat pe
toata intinderea Egiptului; erau in numar atat de mare cum
nu mai fusese si nu va mai fi un astfel de roi de lacuste.

Au acoperit toata fata pamantului de nu se mai vedea
pamantul; au mancat toata iarba de pe pamant si tot rodul
pomilor, tot ce lasase piatra, i n-a ramas nimic verde in
copaci, nici in iarba de pe camp, in toata tara Egiptului.

Faraon i-a chemat indata pe Moise si pe Aaron si le-a zis:
«Am pacatuit impotriva Domnului Dumnezeului vostru si
impotriva voastra.

Dar iarta-mi pacatul numai de data aceasta si rugati pe
Domnul Dumnezeul vostru sa departeze de la mine si urgia
aceasta de moarte!»”

(Biblia, Exodul, 10)
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b. ,Invaziile de lacuste reprezinta una dintre cele mai
devastatoare forte naturale, capabile sa distruga recoltele si
sa afecteze grav economia locala. [...]

Un roi de doar un kilometru patrat poate consuma, intr-o
singura zi, hrana suficienta pentru 35.000 de oameni.”

(Ingrid Georgescu, Invaziile de ldcuste ameninta securitatea
alimentard pentru milioane de oameni, g&food.ro)

c. ,Sfarsit de aprilie 1798, imediat dupa Paste. Dintr-un
nizam' domnesc aflam ca se anunta o invazie de lacuste.
Respectiv, inca mici si mai usor de starpit, aceste lacuste
pornisera usurel dinspre Focsani spre Bucuresti. Lumea se
alarmeaza, Hangeri porunceste sa fie luate masuri, respectiv
dicteaza un document prin care se spune ca situatia e grava
de tot: ca prima si cea mai buna masura, trebuie aduse la
Bucuresti moastele Cuviosului Mihail Marturisitorul, caruia i
se mai spunea pe-atunci si Sinadul, din cauza c-a fost
episcopul Sinadiei. [...] Era de presupus ca la Tntalnirea cu
sfantul, mii de lacuste micute aveau sa se ridice pe doua
picioare, pentru a cadea pe spate de disperare.

Ce-i drept, in incheierea documentului, Hangeri, fiu de
doctor, cu educatie mai mult laica, recomanda a se recurge si
la alte mijloace pentru omorarea lacustelor «acum, cat sunt
mici». [...] Moastele au fost gasite intr-o dimineata pe treptele
Manastirii Antim, iar viata a intrat in normal.”

(Doina Rusti, La chiramele, in Gorganidi,
n vol. Depravatul din Gorgani)

'nizam - ordin, dispozitie.

1. Invazia lacustelor este prezentata, in toate aceste texte, ca
un dezastru natural. Extrage, din fiecare fragment, pasaje
pentru a ilustra aceasta idee.
2. Identifica din fragmente consecintele invaziei lacustelor
atat asupra naturii, cat si asupra oamenilor.
3. Care este explicatia fenomenului in textul nonliterar? Dar
in textul cronicii lui Miron Costin? Motiveaza aceasta dife-
renta de perceptie.
4. Compara reactia autoritatilor in fragmentul biblic (Faraonul),
in articolul stiintific (cercetatorii), in fragmentul Doinei Rusti
(Hangeri), respectiv in fragmentul lui Miron Costin (batranii si
astronomii din Tara Leseasca).
5. Redacteaza o compunere, de minimum 150 de cuvinte, in
care sa arati ca textul cronicii cuprinde:
easpecte istorice, chiar daca dintr-o perspectiva
nestiintifica;
e elemente de literaritate: figuri de stil, imagini sugestive,
cu rolul de a construi atmosfera si de a emotiona;
emarci ale subiectivitatii unui martor ocular, care confera
textului autenticitate si verosimilitate;
e elemente apocaliptice, religioase: interventia divinitatii,
explicatia fenomenelor ca avertismente morale.



7. Arta portretului
Prelectura

1. Consulta informatii istorice despre domnitorul Stefan cel Mare, folosind surse corect
documentate de pe internet. Pe caiet, creeaza o fisa cu anii domniei, realizarile politice,
ctitoriile religioase, victoriile si infrangerile.

2. Avand n vedere ca fotografia a fost inventata in 1839, numindu-se ,dagherotip”, cum
crezi ca imortalizau oamenii din secolul al XVII-lea imaginea unui domnitor, neavand
aparate de fotografiat sau telefoane cu camera video?

Lecturi succesive

P Citeste cu atentie textul de mai jos.

Letopisetul Tarii Moldovei

(fragment) .
de Grigore Ureche

Fost-au acestu Stefan voda om nu mare de statu, manios si de grabu varsatoriu de sange
nevinovat; de multe ori la ospete omoraea fara judetu’. Amintrilea era om fintreg la fire,
nelenesu, si lucru sau il stiia a-l acoperi si unde nu gandiiai, acolo il aflai. La lucruri de
razboaie mester, unde era nevoie insusi se varaia, ca vazandu-l ai sai, sa nu sa indarapteze si
pentru aceia raru razboi de nu biruia. Si unde- biruia altii, nu pierdea nadejdea, ca stiindu-sa
cazut jos, sa radica deasupra biruitorilor. Mai apoi, dupa moartea lui si ficiorul sau, Bogdan,
urma lui luasa, de lucruri vitejesti, cum sa tampla din pom bun, roada buna iese.

lara pre Stefan voda -au ingropat tara cu multa jale si plangere in manastire in Putna,
care era zidita de dansul. Atata jale era, de plangea toti ca dupa un parinte al sau, ca
cunostiia toti ca s-au scapatu de mult bine si de multa aparatura. Ce dupa moartea lui,
pana astazi li zicu sveti? Stefan voda, nu pentru sufletu, ce ieste in mana lui Dumnezeu, ca
el inca au fostu om cu pacate, ci pentru lucrurile lui cele vitejesti, carile niminea din
domni, nici mai nainte, nici dupa aceia l-au ajunsu.

Fost-au mai nainte de moartea lui Stefan voda intr-acelasi anu iarna grea si geroasa,
catu n-au fostu asa nici odinioara, si decii preste vara au fostu ploi grele si povoaie de ape
si multa inecare de apa s-au facut.

Au domnitu Stefan voda 47 de ani si 2 luni si trei saptamani si au facut 44 de manastiri
si insusi tiitoriu preste toata tara.

Yjudet - judecata. 2sveti - sfant.

Aplic

1. Explica sensul expresiilor:

e nu mare de statu”; e unde nu gandiiai, acolo il aflai”;

e omintreg la fire"”; e la lucruri de razboaie mester”.
2. Portretul fizic al lui Stefan cel Mare se reduce la sintagma ,,om nu mare de statu”. De ce
crezi ca a ales cronicarul acest mod de a-l descrie pe domnitor? Alege una dintre variante
si justifica-ti raspunsul:

a. pentru a-lironiza pe domnitorul moldovean, care era scund;

b. fiindca domnitorul nu se impunea prin infatisare, ci prin trasaturi morale;

C. pentru a arata ca nu era respectat de popor;

d. pentru a respecta stilul cronicarilor medievali.

Louis-Jacques-Mandé Daguerre,
Atelierul artistului, dagherotip din 1837

® Dagherotipia reprezinta prima
tehnica fotografica reusita, care
fixa imaginile cu ajutorul unei
camere obscure pe o placa de
cupru argintata.

Aparat pentru dagherotipie

Grigore Ureche (circa 1590-1647)
studiaza, in Polonia, istoria,
geografia, retorica si poetica.
Cunoaste latina, slavona,
polona si, probabil, greaca. in
Moldova, ocupa inalte functii
boieresti, fiind numit logofat,
apoi spatar. Lasa posteritatii
manuscrisul Letopisetul Tarai
Moldovei, de cand s-au
descdlecat tara si de cursul
anilor si de viiata domnilor
carea scrie de la Dragos vodd
pana la Aron voda, scris,
probabil, intre anii 1642 si 1647.
in Letopiset, afirmd ideea
originii romane a romanilor din
Moldova, Tara Romaneasca si
Transilvania.
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STIAI CA..?

Cu mult inainte de aparitia
fotografiei, realizarea de
portrete pictate era singura
forma prin care o persoana
putea fi reprezentata
vizual. Doar cei foarte
instariti Tsi puteau
comanda astfel de picturi.
Portretul avea:

- rol de individualizare:
identificarea unei
persoane prin chip, nu
doar prin rang sau
vestimentatie;

* rol de reprezentare
simbolica: imaginea
inlocuieste prezenta
fizica, produce apropiere
afectiva, anuleaza
distanta temporala;

- rol de conservare a
amintirii: imaginea
pastreaza vie in memorie
0 persoana absenta sau
care nici nu mai exista;

- rol narativ: imaginea
spune povestea unei
persoane;

* rol de a transmite o
viziune despre lume:
exprima o conceptie
despre lume, fie prin
mijloace simbolice, fie
realiste.
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3. Portretul incepe cu o imagine memorabila: domnitorul ucigand la ospete, fara sa acorde
victimei sansa unei judecati drepte. Atitudinea sa evidentiaza:

a. severitatea specifica exercitarii autoritatii medievale;

b. cruzimea gratuita a acestuia, menita sa-l discrediteze moral in fata cititorului;

c. exercitarea justitiei arbitrare, specifica unei domnii lipsite de legitimitate;

d. functia exemplara a pedepsei, ca mijloc de mentinere a ordinii si a autoritatii domnesti.

4, Imaginea care incheie portretul propriu-zis cuprinde o alta atitudine memorabila:
,sa radica deasupra biruitorilor”. De ce crezi ca este evidentiata?
a. idealizarea, cu orice pret, a domnitorului;
b. sugerarea detasarii lui afective fata de lupte, ca semn al umanizarii sale;
c. demonstrarea inferioritatii adversarilor fata de Stefan cel Mare;
d. sublinierea eroismului absolutizat, sugerand o actiune superlativa a celui aflat mai
presus de invingatori.

5. Noteaza doua defecte morale si doua calitati evidentiate in fragment.

6. Domnitorul este vazut in fragment ca om obisnuit, ca domnitor cu insusiri specifice
functiei sale sau ca lider idealizat? Motiveaza si exemplifica raspunsul tau.

7. Textul cuprinde un portret referitor la viata lui Stefan cel Mare si unul referitor la
perioada de dupa moartea sa. Care este legatura dintre acestea? Alege dintre variantele
oferite si motiveaza-ti raspunsul. Portretul referitor la perioada de dupa moartea sa:
a. diminueaza gloria domnitorului, dovedita in razboaie;
b. falsifica imaginea reala a domnitorului, adaugandu-i calitati pe care nu le-a avut;
c. amplifica meritele domnitorului, ficand referire la imortalizarea lui, prin declararea
prin canonizare.

8. Identifica, Tn text, mdrci ale obiectivitatii portretului (date istorice precise, fapte reale,
amestecul realist dintre calitati si defecte, tonul narativ impersonal) si marci ale
subiectivitatii (admiratia explicita, comparatii afective, generalizdri si asocieri valorizante,
figuri de stil precum hiperbola).

9.1n realizarea portretului pot fi identificate antiteze: cruzime-vitejie, om cu defecte-sfant
dupa moarte. Ce efect produce aceasta constructie contrastanta a portretului? Argumen-
teaza ipoteza pe care o creditezi cel mai mult:

a. Personajul este umanizat, fiind mentionate si defectele sale, pe langa multiplele
calitati de lider.

b. Domnitorul este eroizat dupa moarte, prin diminuarea importantei faptelor de
cruzime din timpul vietii.

c. Stefan cel Mare este mitizat postum, devenind un simbol national, deoarece faptele
sale suntin acord cu mentalitatea epocii, iar defectele sale palescin fata beneficiilor
istorice aduse.

d. Memoria colectiva are tendinta sa uite evenimentele tragice si sa evidentieze
aspectele pozitive ale istoriei.

10. Consideri ca relatia domnitorului cu poporul, asa cum este prezentata in fragment,
contribuie la eroizarea personajului?

11. Ce sugereaza asocierea mortii lui Stefan cel Mare cu fenomene naturale extreme?

12. Realizeaza un afis pentru o expozitie cu titlul ,Stefan cel Mare - intre om si legenda”.
Include un slogan inspirat din textul cronicii.

==_Pentru consolidare, rezolva activitatea propusa in manualul digital. @



Invat

Dintre tehnicile literare folosite de cronicari, retinem ca
importante pentru literatura portretul, descrierea si dialogul.

Portretul literar prezinta un personaj, insistand pe
trasaturile fizice, morale, psihologice si sociale ale acestuia.
in textele literare, de obicei, se imbind portretul fizic
(trasaturi exterioare), portretul moral (calitati si defecte),
portretul psihologic (tririle interioare), portretul social
(statut, profesie, relatii), portretul intelectual (conceptii,
idei, valori). Tehnica realizarii portretului este fie directa
(descrieri explicite), fie indirecta (prin prezentarea faptelor,
a limbajului, a relatiilor, a intentiilor). De asemenea,
perspectiva poate fi obiectiva sau subiectiva. In functie de
intentia autorului, portretul este realist (urmareste fidel
realitatea), idealizat (prezinta un model uman exceptional),
caricatural (exagereaza defectele) sau satiric (critica,
ironizeaza).

in cronicile romanesti din secolele XVI-XVII, portretul are
mai multe trasaturi: individualizarea personalitatilor istorice,
prin evidentierea trasaturilor dominante (vitejie, cruzime,
intelepciune etc.); are functie etica, devenind model sau
contramodel; sugereaza valori ca dreptatea, cumpatarea,
credinta; are o dimensiune retorica (convingatoare), folosind
hiperbola, antiteza, tonul solemn sau ironic; consolideaza
autoritatea autorului, cronicarul afirmandu-se ca judecator
moral al epocii, conturdndu-si o voce personala (mai ales lon
Neculce); Tn cronici, prin anticiparea unor tehnici narative
ale prozei artistice, se face trecerea
dinspre istoriografie spre literatura
propriu-zisa, portretul devenind un
punct de pornire pentru caracterologia
moderna.

Printre voievozii care au sustinut
spiritul apusean al Renasterii, un fel de
,0ameni noi’, se numara Petru Rares,
Despot Voda, Petru Schiopul, Petru
Cercel. Carturarii romani nu sunt
preocupati in mod special de progre-
sele culturale la care au aderat, ci de
protejarea patriei, a valorilor amenin-
tate de otomani.

in realizarea acestor portrete pot fi
observate mai multe viziuni. De
exemplu, unii domnitori (precum Negru
Voda sau Dragos 1) sunt idealizati, din
nevoia de eroizare. Altii sunt chiar
canonizati, cum este cazul lui Stefan cel
Mare. Unii devin legendari, precum
Vlad Tepes.

Postlectura

1. Priveste tabloul votiv' de la Voronet cu familia lui Stefan
cel Mare. Apoi, citeste fragmentul din Arta romdneascd, de
Vasile Dragut, despre pictura de mai jos. Gaseste, in imagine,
detalii care sustin imaginea omului Evului Mediu la care face
referire autorul textului.

Tabloul cu Stefan cel Mare si familia sa face pereche
simetrica ,cu tabloul sfintilor imparati Constantin si
Elena, relatie simbolica lesne de descifrat pentru omul
Evului Mediu, care intelegea, astfel, ca Stefan cel Mare
este, asemanator imparatului Constantin, un luptator
pentru biruinta crucii impotriva dusmanilor, care in acea
vreme se identificau chiar cu dusmanii Moldovei, respectiv
cu turcii”

‘tablou votiv - fragment dintr-o pictura murald (bisericeasca)
infatisand pe ctitori, de obicei cu miniatura bisericii in maini.

2. Redacteaza un text, de 150-200 de cuvinte, in care sa
argumentezi faptul ca, in cronica lui Grigore Ureche,
portretul domnitorului nu este doar o descriere individuala,
ci si un portret generic al liderului medieval din tarile
romane. Vei folosi exemple din cronica citita, pentru a
evidentia:
e modelul conducatorului erou;
etrasaturile morale (pozitive si negative) ale domnitorului;
e intentia cronicarului de idealizare, pentru a transmite o
imagine mitizatd a unui erou.

Portretul lui Stefan cel Mare si al familiei sale, Manastirea Voronet



RECAPITULARE

> Analizeaza schema recapitulativa de mai jos, apoi rezolva activitatea de autoevaluare.

Originea latina a limbii romane

+ Limba romana - limba romanica, provenita din latina vulgara

+ Straturile lexicale: substrat (geto-dac), strat (latin), adstrat (imprumuturi)

+» Etapele formarii limbii romane: e adstratul (in principal slav - din secolele VI-VII)
e substratul traco-dacic » diferentierea dialectald (dupa secolul al X-lea)
e stratul latin (dupa cucerirea romana) «influente ulterioare (Evul Mediu - epoca moderna)
« formarea romanei comune (secolele 11-VIl) « formarea limbii literare (din secolul al XIX-lea)

+ Dialectele limbii romane: dacoroman, aroman, istroroman, meglenoroman

+ Subdialectele limbii romane (graiuri): variatii locale in interiorul unui dialect

inceputurile scrisului in limba romana (secolele XVI-XVII)

e romana devine limba de stat si de cult in secolul al XVI-lea * alfabet chirilic pana in secolul al XIX-lea in secolul al
XVlI-lea, romana inlocuieste treptat slavona in institutii ® cel mai vechi document pastrat: scrisoarea lui Neacsu din

Campulung (1521)

Context socioistoric Context cultural
+% spatiul romanesc era o zona + 1n Europa: Renasterea, umanismul
de frontiera intre marile puteri < dezvoltarea limbilor vernaculare
+» Tara Romaneasca, Moldova si < aparitia tiparului

Aparitia si rolul tiparului
< inventia tiparului de catre Johannes
Gutenberg (circa 1450)
+ inceputurile tiparului in tarile romane:

Transilvania erau state + formarea carturarilor in centre prima tipografie la Manastirea Dealu
separate europene (1508); prima carte: Liturghierul (in
< moment important: unirea +“ idei umaniste: slavona), tiparit de Macarie; Tara
realizata de Mihai Viteazul e originea latina a limbii romane si Romaneasca devine un centru
(1600) romanitatea poporului important al tiparului ortodox; rol
+% domnitori importanti: e constiinta unei istorii comune a decisiv al Diaconului Coresi - tiparituri
* Matei Basarab - sprijin romanilor in limba romana
cultural e promovarea educatiei, a stiintei si  « tiparituri: religioase, istorice, carti
*Vasile Lupu - reforme si a artei populare
educatie e rol moral si educativ al istoriei +% institutii culturale: Biserica si
e Constantin Brancoveanu - e afirmarea identitatii de neam manastirile; scolile; tipografiile;
prosperitate culturala +%» reprezentanti: cancelariile domnesti
< slavona - limba oficiala e cronicari: lon Neculce, Grigore + tiparul: accelereaza dezvoltarea
+ limba romana se impune Ureche, Miron Costin culturala; consolideaza identitatea
treptat e clerici: Varlaam, Dosoftei nationala
+» apare constiinta de identitate e carturari si domnitori: Constantin <+ limba romana - instrument de
si origine (,neam”) Cantacuzino, Dimitrie Cantemir comunicare scrisa
Discursul istoric Portretul literar
+» Rolurile scrierilor istorice: de cunoastere - + Dimensiuni: fizica (aspect exterior); morala (calitati si defecte);
pastreaza memoria colectiva; narativ - psihologica (trdiri interioare); sociala (statut, relatii); intelectuala
transforma trecutul in poveste; etic - ofera (idei si valori)
modele morale; identitar - consolideaza + Portretul in cronicile romanesti: individualizeaza domnitorii si
constiinta nationala personalitatile istorice; evidentiaza trasaturi morale dominante;
« Cronicari: Grigore Ureche; Miron Costin; lon are functie etica (model sau contramodel); transmite valori
Neculce morale; are rol retoric
Autoevaluare
Completeaza, in caiet, enunturile de mai jos.
* Din aceasta unitate, cel mai mult mi-a placut ... *nca nu imi sunt clare urmatoarele aspecte: ...
* Cel mai greu mi s-a parut ... *Voi folosi ceea ce am invatat in urmatoarele situatii: ... .
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EVALUARE

U2

Proiect: Personalitati feminine din secolele XIV-XVII

» Preambul

Istoria medievala este prezentata, adesea, prin prisma
domnitorilor sau a carturarilor angajati de acestia sa scrie
despre faptele de vitejie, razboaiele si deciziile politice luate
de barbati. Totusi, sotiile, fiicele si alte femei din familiile
domnitoare au avut unimportant rolin viata politica, religioasa
si culturala a Tarilor Romane. De exemplu, casatoriile
contribuiau la stabilitatea sau schimbarea raporturilor de
putere si influentau aliantele. Unele dintre sotii, prin copiii
minori mostenitori, au condus tara ca regente, avand un rol
politic direct. Pe langa implicarea in politica, nici participarea
femeilor la viata religioasa si culturala a Tarilor Romane nu e
de neglijat. In numeroase cazuri, in momentele tulburi ale
istoriei, doamnele au preluat de-a dreptul conducerea Tarilor
Romanesti.

Acest proiect isi propune sa echilibreze imaginea epocii,
prin realizarea unei galerii a personalitatilor feminine
medievale romanesti, reunite intr-o enciclopedie colectiva,
intitulata ,Personalitati feminine din secolele XIV-XVII".

» Obiectivele proiectului:

» documentarea, din surse credibile si relevante, a unei per-
sonalitati feminine din perioada medievala romaneasca;
evalorificarea surselor istorice (cronici), literare (texte
fictionale despre acestea) si stiintifice (enciclopedii) in

realizarea unui portret al unei personalitati feminine;

e integrarea formelor artistice diferite (texte, picturi, muzica,
multimedia);

* redactarea unui text informativ (portret) coerent;

e colaborarea in vederea realizarii unui produs cultural
colectiv.

> Etapele proiectului:

e alegerea, din lista recomandata, a unei personalitati
feminine;

* documentarea si valorificarea a cel putin doua tipuri de
resurse bibliografice, pentru alcatuirea unei fise de tip
portret despre personalitatea aleasa, care sa cuprinda:
familia de provenienta, casatorie, copii, studii/educatie,
realizari politice, culturale, religioase, modul in care a
murit, locul inmormantarii, reprezentari in texte si in arte,
citate din cronici/texte literare/texte stiintifice;

e alcatuirea unui afis sau a unei prezentari digitale despre
personalitatea aleasa, care sa imite o pagina de social
media si sa cuprinda: imagine (reproducerea, acolo unde
exista), detalii personale (localitatea in care a domnit/
trdit, anul nasterii, studii, familie, prieteni, copii), realizari
(sub forma unor anunturi rezumative ale celor mai
relevante actiuni);

* prezentarea rezultatelor proiectului in fata clasei;
ereunirea tuturor lucrarilor intr-o enciclopedie comuna,
care sa poata fi consultata oricand.

> Personalitati recomandate:

* Domnita Teodora a Valahiei (fiica lui Basarab I)

»Doamna Mara (sotia lui Mircea cel Batran)

* Maria Oltea (mama lui Stefan cel Mare)

* Maria Voichita (sotia lui Stefan cel Mare)

» Doamna Despina Milita (sotia lui Neagoe Basarab)

*Doamna Elena (sotia lui Petru Rares)

*Doamna Chiajna (sotia lui Mircea Ciobanul)

»Doamna Ruxanda (sotia lui Lapusneanul)

* Doamna Ecaterina Salvaresso (sotia lui Alexandru Voievod)

* Doamna Stanca (sotia lui Mihai Viteazul)

eDomnita Florica (fiica lui Mihai Viteazul si a Doamnei
Stanca)

*Marula din Corndteni (fiica nelegitima a lui Mihai Viteazul,
din relatia cu Tudora din Targsor)

»Doamna Elisabeta Movila (sotia lui leremia Movila)

*Doamna Elina (sotia lui Matei Basarab)

IQHEVOSEIGLD oy HIITRISTOAS
8 o GIIHKG

Neagoe Basarab si familia sa; la dreapta, sus: Despina Milita
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EVALUARE

U2

*Doamna Ecaterina Cercheza (sotia lui
Vasile Lupu)

e Principesa Maria Radziwill si Domnita
Ruxandra (fiicele lui Vasile Lupu)

»Doamna Dafina Ecaterina Dabija (sotia lui
Istrate Dabija)

®Marica (Maria) Brancoveanu (sotia lui
Constantin Brancoveanu)

P> Resurse sugerate:

* Cornel Birsan, Doamne si domnite, jupanite
si amante ale domnitorilor romani

e Constantin  Cantacuzino, Istoria Tarii
Romanesti

* Miron Costin, Letopisetul Tdrii Moldovei de
la Aron Vodad incoace

» Constantin Gane, Trecute vieti de doamne
si domnite

e Nicolae lorga, Femeile in istoria neamului
nostru

® Octav-George Lecca, Familii de boieri mari
si mici din Moldova

* George Marcu, Rodica llinca, Dictionarul personalitdtilor

feminine din Romdnia

*George Marcu (coord.), Enciclopedia personalitdtilor

feminine din Romdnia

* George Marcu, Doamne si domnite, printese si regine in

istoria romanilor

* St. Nicolaescu, Portrete istorice. Domnita Florica, fiica lui

Mihai Voda Viteazul si a Doamnei Stanca
o lon Neculce, 0 sama de cuvinte

P Criterii de evaluare
Continutul istoric:

» corectitudinea informatiilor, obtinute din cel putin doua surse diferite (istorice/literare/enciclopedice)

eincluderea elementelor de continut ale produselor finale

e integrarea citatelor din textele-suport si notarea surselor folosite
Redactarea paginii de tip portret/realizarea profilului de social media:

* capacitatea de sintetizare si de organizare a materialului

Maria Voichita, sotia lui Stefan cel Mare

Doamna Mara, sotia lui Mircea cel Batran

* Radu Popescu, Istoriile domnilor Tdrii Romdnesti

e Sarolta Solcan, Femeile din Moldova, Transilvania si
Tara Romaneascad in Evul Mediu

* Grigore Ureche, Letopisetul Tdrii Moldovei

* Anonimul brancovenesc

* Letopisetul Cantacuzinesc

* Simona Antonescu, Chiajna din Casa Musatinilor

* Dimitrie Bolintineanu, Muma lui Stefan cel Mare

* Barbu Delavrancea, Apus de soare

e biblioteca-digitala.ro

35 DE PUNCTE
15 puncte
10 puncte
10 puncte
35 DE PUNCTE
10 puncte

» adecvarea continutului la cerinta si la forma produselor finale: fisa de tip portret si afisul/prezentarea

care sa sugereze o pagina de social media

* claritatea si corectitudinea exprimarii, adecvarea limbajului

10 puncte
10 puncte

e elemente de originalitate (de exemplu: elemente multimedia, harta genealogica, linie cronologica,

inserarea de animatii/secvente de film etc.)
Prezentarea proiectului:
o claritatea si fluenta prezentarii proiectului
e utilizarea unui limbaj adecvat
e originalitate
Din oficiu:
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5 puncte

20 DE PUNCTE
10 puncte

5 puncte

5 puncte

10 PUNCTE



Afirmarea constiintei culturale
(secolul al XVlil-lea - inceputul
secolului al XIX-lea). Comunicarea scrisa

e Contextul socioistoric in secolul al XVIIl-lea
o [luminismul

e Scoala Ardeleana
e Poemul epic

e Conspectul

e Jurnalul

o Eseul

o Criterii de monitorizare a redactarii diverselor tipuri de
texte, inclusiv texte multimodale

e Recapitulare
e Evaluare



Declaratia drepturilor omului
si ale cetdteanului (1789)

SVPPLEX LIBELLVS
VALACHORVM
TRANSSILVANIAE

IVRA TRIE\ S RECEPTIS NATIONIBYS COMMVNIA
POSTLIMINIO SIBI ADSER!
POSTVLANTIVM
CI'M NOTIS HISTORICG . CRITICIS
! C E

CiFlS TRANSSILVANI,

Supplex Libellus Valachorum
Transsilvaniae (1791)

Chevalier Auguste de Henikstein,
Boieri fanarioti calare

si o trdsurd cu o familie de boieri
de primul rang (1825)

N 70

1. Contextul socioistoric in secolul al XVIlI-lea

Prelectura

P Analizati in perechi, timp de cinci-sase minute, semnificatia si importanta pe care o au
in societate acesti trei piloni: ratiune, libertate, educatie. Porniti de la urmatoarele idei:
a.,,0mul s-a nascut liber, dar pretutindeni e in lanturi” (Jean-Jacques Rousseau,
Contractul social)
b. ,A fi liber, a nu avea decat egali este adevarata viata, viata naturala a omului [...]"
(Voltaire, Dialoguri si anecdote filozofice)
c.,[..] acesti invatati gandesc (si gandesc bine) ca afirmarea politica si sociala a unei
natiuni nu este posibila fara iluminare (o educatie) a maselor de tarani si de targoveti
tinuti pand atunci in intuneric. (Eugen Simion, despre reprezentantii Scolii Ardelene)

ivat @

Secolul al XVIll-lea a fost marcat de numeroase transformari politice si sociale, dar si de
conflicte puternice. In 1689, apare in Anglia Declaratia Drepturilor (Bill of Rights), care
stabileste limite pentru puterea monarhica si acorda mai multe drepturi si libertati
cetatenilor, recunoscand, in mod oficial, suprematia autoritatii Parlamentului asupra puterii
regale. Au urmat Declaratia de independentd a Statelor Unite ale Americii, aparuta in 1776,
care garanta o serie de drepturi inalienabile (printre care viata, libertatea si cautarea
fericirii), si Declaratia drepturilor omului si ale cetdteanului, adoptata in Franta in timpul
Revolutiei din 1789, care se concentreaza pe drepturile universale ale individului (egalitatea
in drepturi, dreptul la opinie, libertatea religioasa etc.). in 1791, Declaratia drepturilor femeii
si ale cetatenei relua si reformula articolele Declaratiei franceze, incluzand si femeile.

in ceea ce priveste puterea politicd, in secolul al XVili-lea apare absolutismul/
despotismul luminat. Unii monarhi, precum Frederic al Il-lea al Prusiei, Ecaterina cea
Mare a Rusiei sau losif al lI-lea al Austriei, au modernizat administratia, au limitat tortura
si au investit in educatie, dar au pastrat puterea absoluta.

Conflictele armate au fost majore: intre 1756 si 1763 a avut loc Razboiul de Sapte Ani,
care aangrenataproape toate puterile europene sis-a desfasurat pe mai multe continente,
avand ca principala cauza lupta pentru suprematia asupra coloniilor intre Imperiul
Britanic, care a devenit principala putere maritima si coloniala, si Franta, care a pierdut
teritorii si influenta. De asemenea, intre 1772 si 1795, Polonia a fost treptat impartita intre
Rusia, Prusia si Austria, disparand de pe harta Europei pentru mai bine de un secol.

Cel mai important eveniment social-politic al secolului ramane Revolutia Franceza din
1789. Caderea Bastiliei a simbolizat prabusirea absolutismului. Desi a insemnat executia
regelui Ludovic al XVI-lea si a instaurat teroarea, a dus la raspandirea idealurilor de libertate,
egalitate, fraternitatein toata Europa si pe continentul nord-american. Declaratia drepturilor
omului si ale cetdteanului a stabilit ca ,0amenii se nasc si raman liberi si egali in drepturi”.

Viata cotidiana europeana cunoaste schimbari semnificative: populatia incepe sa
creasca rapid datoritd Tmbunatatirii igienei si a unor inovatii in agriculturd (precum
semanatoarea), apar primele inventii care vor duce la Revolutia industriala (motorul cu
abur al lui James Watt, 1769), incep sa se aglomereze si sd se dezvolte si mai mult orasele.
Cu toate acestea, inegalitatea sociala persista, diferenta de trai intre aristocratie si clasele
de jos este foarte mare, iar medicina - inca rudimentara.

in tdrile romane, aceastd perioadd are componente politice diferite, in functie de influ-
enta asupra teritoriilor. In Transilvania, aflata sub dominatia Imperiului Habsburgic, romanii



sunt considerati o ,natiune tolerata”, fara drepturi politice, iar religia ortodoxa nu este recu-
noscuta oficial. La inceputul secolului al XVIII-lea are loc unirea unei parti a ortodocsilor cu
Biserica Romei, fapt ce aduce drepturi romanilor trecuti la catolicism si favorizeaza aparitia,
in a doua jumatate a secolului, a unei elite intelectuale romanesti, cunoscute sub denumi-
rea de Scoala Ardeleana, care va incepe lupta pentru emancipare nationala. Prin Edictul de
Toleranta (1781), Imperiul Habsburgic a acordat libertate de cult si crestinilor necatolici
(inclusiv ortodocsilor), ceea ce a imbunatatit statutul romanilor. Dupa rascoala taraneasca
condusa de Horea, Closca si Crisan, in 1785 se desfiinta iobagia, astfel ca taranul nu mai era
Jlegat” de pamant. La sfarsitul secolului, este scris Supplex Libellus Valachorum
Transsilvaniae, memoriu catre imparatul Leopold al Il-lea pentru drepturile romanilor.

Pe fondul conducerii straine impuse de Imperiul Otoman, Moldova si Tara Romaneasca
au fost supuse unor transformari profunde. Regimul fanariot (instaurat in anul 1711 in
Moldova si in 1716 in Tara Romaneasca, prin numirea lui Nicolae Mavrocordat) este marcat
de taxe si biruri excesive (care duc la degradarea nivelului de trai), de schimbarea frecventa
a conducatorilor, dar si de anumite masuri de modernizare. Fanariotii erau greci instariti din
Fanar, un cartier al Constantinopolului, care ocupau functii importante in administratia
Imperiului Otoman si din randul carora erau numiti domnitorii romani. Dintre fanarioti,
Constantin Mavrocordat a domnit de mai multe ori in ambele tari si a impus reforme de
inspiratie iluminista:

ea desfiintat serbia (legarea taranilor de glie, asemenea iobagiei in Transilvania), iar

taranii deveneau clacasi (erau liberi din punct de vedere legal, dar nu puteau avea
pamant);

e a incercat si o reforma administrativa, introducand salarizarea functionarilor pentru

a limita coruptia.

Fiind considerate ,provincii” ale Imperiului Otoman, tarile romane au devenit moneda de
schimb in conflictele dintre marile puteri: in 1718, Oltenia este anexata de Imperiul
Habsburgic (pana in 1739); in 1775, Bucovina este cedata de otomani Imperiului Habsburgic;
in 1812, Basarabia este anexata de Imperiul Tarist.

Regimul fanariot s-a prabusitin 1821, in urma revolutiei conduse de Tudor Vladimirescu.

Aplic @

1. Realizeaza conspectul sectiunii Invat, parcurgand, in ordine, etapele de mai jos.
a. Citeste cu atentie expunerea, pentru a intelege contextul general al secolului al XVIIl-lea.
b. Identifica structurile si cuvintele-cheie.
c. Extrage evenimentele istorice si reperele importante ale epocii.
d. Tmparte textul in cateva diviziuni si noteaza aspectele esentiale, conform tabelului:

Transformari
politice in Europa

Conflicte si Viata
reconfigurari cotidiana
teritoriale

Spatiul romanesc. Spatiul
Transilvania romanesc.
Moldova si Tara
Romaneasca

siin afara ei

Absolutismul/ Razboiul de Cresterea Romanii nu au Domnitori greci

Despotismul Sapte Ani demografica drepturi politice, numiti de

luminat (1756-1763), si conditii sunt ,natiune otomani, taxe
pentru mai bune de tolerata” in mari,
suprematia viata Imperiul instabilitate
coloniala Habsburgic

e. Scrie ideile principale din text, folosind propriile cuvinte, dar pastrand denumirile
istorice si politice, termenii care definesc evenimente, epoci etc.

Constantin Mavrocordat

LIMBA ROMANA

Conspectul este o expunere
scrisa, sintetica si sistematica a
punctelor esentiale dintr-o
lucrare, un studiu etc. Este un
instrument de Tnvatare care
ajuta la intelegerea si
memorarea informatiilor,
oferind o perspectiva de
ansamblu asupra unui subiect
de cunoastere adesea complex.
Se caracterizeaza prin:

- sinteza (selectarea ideilor, a
argumentelor, a exemplelor
esentiale si pertinente);

« structura (informatiile sunt
organizate logic, folosind
subtitluri, puncte de reper
etc.);

- fidelitate (pastreaza viziunea
autorului).

Spre deosebire de rezumat, in

care sunt redate pe scurt ideile

unui text, conspectul
reprezinta o prezentare
detaliata, care cuprinde
argumentatia si explicatiile
autorului.
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2. Parcurge urmatoarele trei surse, pentru a intelege orga-
nizarea societatii romanesti in secolul al XVIll-lea, precum si
pentru a descoperi cateva dintre influentele manifestate in
acea perioada.

Sursa 1

Jslicele (in turcd baslik) sunt acoperaminte pentru cap
care ne ofera informatii cu privire la rang, pozitie sociala,
statut. Forma si marimea acestor caciuli erau strict reglemen-
tate. Breasla islicarilor din Bucuresti era foarte puternica,
intervenind adeseori pe langa domn pentru pedepsirea
cojocarilor sau a blanarilor care nu respectau dreptul la
intdietate in fabricarea islicelor. Interventiile lor repetate
atrag atentia asupra unui alt aspect: veniturile importante
obtinute din practicarea acestui mestesug, caci cererea de

islice nu era deloc neglijabila.”
(Constanta Vintila, Islice, calpace, fesuri..,
in Lux, moda si alte bagatele politicesti in
Europa de Sud-Est in secolele XVI-XIX)

Sursa 2

,Pe vremea fanariotilor,
casele boieresti, in general,
mai pastrau o oarecare
simplitate taraneasca, nu
numai la sate, dar si la oras.
in Moldova, la tara, conacele
erau niste cladiri mari, cu un
singur cat', cam ca locuin-
tele nobililor polonezi. in
Muntenia, cu deosebire catre
munte, si in Oltenia, unde
aceste conace erau numite
cule (din turcescul kula, turn, imprumutat si de bulgari, si de
sarbi), avem inca un cat, cu un pridvor mare in fata, impodobit
cu coloane, cel mai adesea sculptate sau facute din stuc?
frumos modelat. La parter, partial un fel de subsol, se gasea
camara cu provizii, pe langa vreo cateva odai de locuit.

«in aceste cladiri, scrie doamna Reinhard in 1806,
impartirea in interior este peste tot aceeasi: o sala foarte
mare la mijloc, toate celelalte odai dand in ea: aici stau
slugile cele multe, pe jos sau intinse pe divanuri, si tot aici au
loc marile petreceri cand este vreo sarbatoare.» lar Recordon,
in 1815, scrie: «O sofa mare, de vreo patru-cinci picioare,
ocupa un capat al salii; 0 masa mare, cateva cufere lipite de
peretii dati cu var de sus pana jos si cateva scaune alcatuiesc
tot mobilierul din incaperea aceasta.»”

(Neagu Djuvara, Romania intre Orient si Occident)

Boierul Costache Conachi
purtand islic

'cat - etaj.
2stuc - material, sub forma de pastd, folosit pentru decoratii
arhitectonice.
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Sursa 3

Intdiele semne de occidentalizare se vad inca din jurul
anului 1700. E vorba, bineinteles, de Occidentul cultural.
Tarile romane n-au fost niciodata in afara Europei si
inceputurile lor dezvaluie o puternica tinuta feudala. Prin
Polonia, boierii avura statornice legaturi cu inima Europei si
pretendentii la domnie misunau prin apus, avand ca loc
principal de debarcare Venetia. [..] Desi educat la
Constantinopol, Dimitrie Cantemir e primul scriitor cu o
indrumare puternic apuseana. Schimbarea vesmantului in
tinerete e un fel de vestire a innoirii sufletesti. in epoca
brancoveneasca de altfel, un Preda de Proroci purta «chica
nemteasca», haine si cizme europenesti. Totusi, cultura

ramanea orientald, adica exclusiv religioasa.”
(G. Calinescu, Istoria literaturii romédne
de la origini pand in prezent)

a. Conform primului text, ce informatii despre purtator
transmiteau forma si marimea unui islic?

b. De ce crezi ca breasla islicarilor avea puterea de a cere
pedepsirea cojocarilor sau a blanarilor? Ce sugereaza
acest lucru despre economia epocii?

¢. Unde se afla de obicei camara cu provizii in conacele din
Muntenia si Oltenia?

d. Care era rolul ,salii mari” in dinamica unei case boieresti,
conform spuselor doamnei Reinhard?

e. Care erau principalele elemente de mobilier dintr-o sala
boiereasca, conform descrierii lui Recordon din 1815?

f. Textul lui Neagu Djuvara mentioneaza o ,simplitate
taraneasca” a caselor boieresti. Cum se impaca aceasta
observatie cu prezenta coloanelor sculptate sau a
stucului modelat?

g.Ce sugereaza G. Calinescu prin afirmatia ca ,tarile
romane n-au fost niciodata in afara Europei"? Alege
una dintre variante si ilustreaza optiunea printr-o
secventa din text.

> Spatiul romanesc a fost izolat cultural pana in 1700.
> Influenta orientala a fost inexistenta.
> Structurile culturale demonstrau deja o apartenenta la

modelul european.
> Boierii romani nu au calatorit niciodata in afara
granitelor.
h. Ce sugereaza secventa ,pretendentii la domnie misunau
prin apus”?

> o metafora a izolarii;
> 0 imagine a mobilitatii politice;
> o hiperbola a saraciei/decalajului cultural.
i. Identifica, In textele date, trei termeni care atesta
influenta culturii otomane asupra societatii romanesti.
j. Ce spun aceste fragmente despre stilul de viata al boie-
rilor in epoca fanariota?



3. Citeste cu atentie fragmentul de mai jos, apoi rezolva
cerintele.

,Un secol si mai bine, ciuma a secerat neintrerupt vietile
locuitorilor din tarile romane, exceptand cateva perioade de
scurtd acalmie (1700-1710, 1724-1727, 1740-1747), fara a
mentiona «pauzele» si mai scurte, de numai un an sau doi.
Spectrul mortii, intretinut de ciuma, era in consecinta
terifiant si el poate fi inteles prin nenumarate marturii din
epoca. [...]

Activa mai ales in mediile de jos, de aglomerare si de
igiena necorespunzatoare, ciuma nu tinea seama de rangurile
sociale, strabatand repede toate ierarhiile pentru a rapune
sivietile marilor boieri sau chiar ale familiilor domnitoare. O
asemenea victima a fost Nicolae Mavrocordat, domnul Tarii
Romanesti [...].

Odata cu ciuma, ideea mortii s-a instalat obsesiv in
peisajul veacului XVII. Dar cum o nenorocire nu vine
niciodata singura, ea s-a manifestat aproape odata cu alte
napastuiri aducdtoare de moarte. Intre acestea era foametea,
mai ales cand aceasta venea la capatul unor calamitati
continue. [...]

In derularea unui asemenea spectacol al mortii, veacul
XVIIl nu aducea nimic nou. Nou era doar faptul ca domnii
insisi se aflau acum sub teroarea aceluiasi pericol,
amenintati continuu de neprevazuta pedeapsa - adesea
capitala - a Portii. Veacul Tincepuse, de altfel,
sub pilda sumbra a uciderii unui domn precum
Constantin Brancoveanu, care statuse 26 de ani in scaunul
Tarii Romanesti. Chiar in ziua cand implinea 60 de ani, el
era mazilit', dus la Constantinopol si ucis, dupa ce fusese
obligat sa asiste la decapitarea propriilor fii! Faptul a
tulburat adanc lumea romaneasca, mai ales ca numai peste
doi ani, urmasul sau la tron, Stefan Cantacuzino, avea sa
sfarseasca asemanator, fiind decapitat impreuna cu tatal
sau, tot in capitala Imperiului Otoman. Poarta isi dovedea
astfel atotputernicia asupra domnitorilor romani, aratand
ca dispune de viata lor si impunandu-le intreaga fidelitate,
unul din motivele principale pentru care a preferat apoi sa
numeasca in Principate domni fanarioti. Nici acestia n-au
domnit fara teama in fata cumplitei razbunari, ceea ce facea
ca orice trimis al Portii sa fie primit mereu cu suspiciune, ca
un posibil purtator si chiar executor al condamnarii la
moarte. Vigilenta nu i-a insotit mereu pe acesti domni,
deveniti repede victime ale judecatii marilor viziri sau a
sultanului. Asa a fost ucis Grigore Ill Ghica in beilicul?
lasului (2 octombrie 1777), fapt ce a impresionat lumea
contemporana, gasindu-si reflectarea in rapoartele
diplomatice ale vremii, intr-o piesa de teatru (Occisio
Gregorii), dar mai ales in cronicile ritmate ce au descris
episodul dramatic al executarii:

«Cu streangul jos l-au trantit [...]
Cu hangerile® l-au lovit

Si foarte rau l-au ranit [...]

Ci capul i-au taiat

Si la Ceadir basa l-au dat,

Sa-l pecetluiasca in cutie»®. [...]

Pe fondul aceleiasi sensibilitati, s-a putut dezvolta paralel
si genul liric, precum in scrierile literare ale lui lanache
Vacarescu:

«Cand o biata pasarica
Atat inima isi strica,
Incat doreste sa moara
Pentru a sa sotioara,

Dar eu om de nalta fire,
Decat ea mai cu simtire,
Cum poate sa-mi fie bine?
Oh! amar si vai de mine!»®".

(Stefan Lemny, Sensibilitate si istorie
in secolul XVIIl romdnesc)

'mazilit - detronat sau scos dintr-o functie.

?beilic - casa in care erau gazduiti oficiali ai Portii Otomane in
tarile romane.

Shanger - pumnal mare, incovoiat.

“Autorul citeaza din volumul Cronici si povestiri romanesti
versificate, ce cuprinde cronici in versuri, rimate, din secolele
XVII-XVIIIl, semnate de cele mai multe ori de anonimi.

SAutorul citeaza din poezia Amdrata turturea, scrisa de lanache
(Ienachitd) Vacarescu.

a. Ce efecte a avut ciuma asupra oamenilor in secolul
al Xvili-lea?

b. Explica sensul expresiei 0 nenorocire nu vine niciodata
singura”, in contextul evenimentelor descrise in text.

c. Cum se reflecta experientele istorice (executii, boala,
teroare) in cronicile si poeziile epocii?

d. Cu ce difera cronica versificata citata de autor fata de
cronicile din secolul al XViI-lea (Grigore Ureche, Miron
Costin), studiate in Unitatea 2? Alege dintre variante
sau propune alta si motiveaza-ti raspunsul.

e Accentul cade pe transmiterea emotiilor si a drama-
tismului evenimentului.

e Limbajul este mai sobru.

e Apar elemente de versificatie (rimd, ritm), care dau un
ritm alert cronicii.

© Se regasesc mai multe date precise.

e. Ce alte teme, in afara de cea a mortii, se contureaza in
poezia Amarata turturea, de lenachita Vacarescu?

- Pentru consolidare, rezolva activitatea @
== propusa in manualul digital.
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STIAI CA..?

+ In tarile romane, istoricii
literari au identificat influente
culturale multiple, venind atat
dinspre cultura bizantina (a
Estului, prin influenta
neogreaca, fanariota si prin
spatiul crestin de Rasarit), cat
si dinspre cultura occidentala
(fie direct, fie

prin medierea spatiului
polono-ucrainean, prin
formarea unor elite culturale
in universitati din Vest, prin
includerea unei parti a
romanilor transilvaneni in
spatiul crestin de Apus,
catolic). Una dintre sintezele
culturale locale a generat
barocul romdnesc”, sustinut
de istorici ai culturii si
cercetatori precum Dan Horia
Mazilu, Adrian Marino, Doina
Curticapeanu, Razvan
Theodorescu.

in Transilvania, ca urmare a
influentei austriece, se
construieste in secolul al
XVllI-lea o arhitectura baroca,
atat prin cladiri religioase
(precum Catedrala din Blaj,
Biserica ,,Sfantul loan
Botezdtorul” din Targu Mures,
Palatul Episcopiei
Romano-Catolice din Oradea),
cat si prin cladiri laice (Palatul
Brukenthal din Sibiu, Palatul
Banffy din Cluj-Napoca).
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2. lluminismul

Prelectura

> Priveste imaginile de mai jos, apoi parcurge informatiile despre cele doua curente
reprezentate, pentru a putea rezolva cerintele.

a. Capela Regala din Palatul Versailles,

finalizat in 1710, baroc tarziu b. Panteonul din Paris, finalizat in 1790, neoclasicism

e Termenul baroc desemneazd, conform istoricului Jacob Burckhardt (1855), arhitectura
Renasterii tarzii si stilul care a dominat literatura europeand in secolul al XVlI-lea. in
arhitectura, barocul se evidentiaza prin bogatia ornamentelor, perspectivele de
profunzime si asocierea elementelor sculpturale cu pictura, decorarea cu fresce uriase a
tavanelor, liniile curbe etc.

* Prin neoclasicism, secolul al XVlll-lea revine la principiile ratiunii, ordinii si echilibrului
specifice Antichitatii grecesti si romane. Arhitectura neoclasica se bazeaza pe simplitate
si simetrie, proportii monumentale care transmit ideea de ordine, in consonanta cu
increderea in suprematia ratiunii, specifica secolului al XVIl-lea.

1. Discutati in perechi deosebirile dintre cele doua cladiri si completati tabelul de mai jos:

Criteriul din (I::l)aetl:ll\zlzgr:;?lles Panteonul din Paris
Culori
Tipuri de linii
Aspect general

Elemente de decor

2. Tavanul Capelei din Palatul Versailles ilustreaza o tehnica numita trompe-['ceil, prin care
se creeaza o iluzie optica a unei picturi tridimensionale, care pare ca pluteste deasupra
privitorului. Astfel, bolta pare sa se deschida spre cer, ducand catre divinitate. Daca ai avea
0 camera mica si intunecata si ai dori sa folosesti tehnica trompe-{'ceil pentru a o schimba,
ce ai alege sa pictezi? Alege dintre variante sau propune alta si motiveaza-ti optiunea.

a. o gradina infinita (simbolizdnd natura si relaxarea);

b. un tavan deschis spre cer (iluzia libertatii si a contopirii cu divinul/cosmicul);

c. usi false si rafturi de biblioteca (dorinta de cunoastere);

d. globuri pamantesti, carti, telescoape, busole (spiritul de aventura).
3. Care dintre cele doua cladiri inspira emotie si care inspira disciplina? Care dintre cele
doua poate fi asociata cu un spirit dornic de cunoastere, care prefera ordinea?

4. La ce edificii/interioare din spatiul romanesc te duc cu gandul imaginile analizate?



invat @

Iluminismul este o miscare filozofica, sociala, politica si culturala manifestata in
secolul al XVIlI-lea si la inceputul secolului al XIX-lea, aparuta in Franta si raspandita apoi
in toata Europa, precum si in Americi. Prin Iluminism, se prelungesc ideile renascentiste,
cu accentul pe importanta ratiunii in cunoastere, pe emanciparea oamenilor prin educatie
si cultura si pe dezvoltarea spiritului critic. Secolul al XVIlI-lea este cunoscut si ca Epoca
luminilor sau Epoca ratiunii, tocmai pentru ca urmareste scoaterea oamenilor din
Jintunericul” ignorantei, al tiraniei politice, al dogmelor religioase.

Esenta Iluminismului este ilustrata prin Enciclopedia, sau dictionarul sistematic al
stiintelor, al artelor si al meseriilor, realizata sub coordonarea lui Diderot si d’Alembert, in
28 de volume, care si-a propus sa cuprinda toate cunostintele si descoperirile importante
ale lumii.

Ideile iluministe s-au raspandit rapid, datorita mai multor factori:infiintarea a numeroase
institutii de invatamant si de cercetare stiintifica; difuzarea intensa a materialelor tiparite
(periodice, carti de popularizare a stiintei, eseuri etc.), crearea de cluburi, asociatii sau
saloane literare, care le permiteau oamenilor sa schimbe idei si sa se implice activ in viata
sociala.

Caracteristici principale

e importanta ratiunii, considerate cea mai buna sursa de cunoastere; filozoful Inmanuel

Kant a sintetizat aceasta idee prin celebra deviza Sapere aude! (Indrdzneste sd stii!/
Indrdzneste sa-ti folosesti propria minte!);

e drepturile naturale: credinta ca toti oamenii se nasc egali si au dreptul la viata, la

libertate, la proprietate etc,

e critica autoritatii: opozitie fata de absolutismul monarhic (fata de puterile nelimitate

ale regelui) si fatd de Bisericd;

e toleranta: pledoarie pentru toleranta religioasa, libertate de exprimare si acceptarea

celuilalt;

e progresul: convingerea ca omenirea, prin educatie si dezvoltarea stiintei, se poate

perfectiona la nesfarsit;

e contractul social: ideea ca puterea statului provine din acordul (contractul) dintre

cetateni, nu de la Dumnezeu;

e separatia puterilor in stat; baronul de Montesquieu sustine ca impartirea puterii in

legislativa, executiva si judecatoreasca este singurul mod de a preveni tirania;
einteresul acordat libertatilor spirituale si nationale;

e caracterul antifeudal si antidespotic;

e perfectibilitatea fiintei umane.

Reprezentanti ai lluminismului

ein Franta - Diderot si d’Alembert: editorii Enciclopediei; Jean-Jacques Rousseau:

romanul Julie sau Noua Eloiza; Contractul social - unde sustine ca societatea se
bazeaza pe un contract social intre cetatenii liberi, egali in drepturi; Voltaire: Candide
sau Optimismul - satira politica si sociala; Montesquieu: Despre spiritul legilor -
unde expune principiul separarii puterilor in stat (legislativd, judecdtoreasca,
executiva); Scrisori persane - satira a societatii franceze;

ein Anglia - Jonathan Swift: Cdldtoriile lui Gulliver - satira sociala; Daniel Defoe:

Robinson Crusoe - roman de aventuri si de descoperire;

*in Germania - Immanuel Kant: Critica ratiunii pure, Critica ratiunii practice - lucrari

in care cerceteaza procesul de cunoastere.

Frontispiciul Enciclopediei, aparute

intre 17515i 1772,
sub Tngrijirea lui Denis Diderot
si a luiJean le Rond d’Alembert

Jean-Jacques Rousseau (1712-1778)

Voltaire (1694-1778)
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Dinicu Golescu (1777-1830),
boier si carturar roman, ocupa
diverse functii in aparatul
administrativ al tarii, ajungand
pana la cea de mare logofat. in
calatoriile sale in tarile
Europei Centrale si de Vest
observa nivelul civilizatiei
occidentale si nevoia de
educatie din tarile romane,
astfel ca, in 1826, infiinteaza,
pe mosia sa din Golesti, o
scoala Tn care aveau acces
gratuit tineri indiferent de
structura sociala din care
proveneau. In aceasta scoald
se predau limbile romana,
germang, latind si italiana. Tsi
propune sa infiinteze o scoala
de fete si contribuie la aparitia
primelor gazete romanesti. Cea
mai importanta contributie
literara este jurnalul sau de
calatorie, publicat la Buda,

n 1826, apoi retiparit abia

n 1910.
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Iluminismul romanesc

in tarile romane, ideile luministe au patruns spre sfarsitul secolului al XVIlI-lea si s-au
manifestat in activitatea reprezentantilor Scolii Ardelene, o miscare politica si culturala
de emancipare a romanilor din Transilvania, dar siin operele unor autori precum lenachita
Vacarescu si Dinicu Golescu (autor al primului jurnal de caldtorie tiparit in literatura
romana, iInsemnare a cdldtoriei mele, 1826).

Aplic @

1.1n Europa Centrala si de Vest, dezvoltarea culturala a dus la aparitia saloanelor literare,
gazduite si conduse de femei din inalta societate. Citeste textul urmator, apoi rezolva
cerintele.

,A tine un salon devine o obligatie. Femeia trebuie sa fie atenta la alcatuirea asistentei,
la evitarea aglomerarii, sa-l puna pe fiecare in valoare. Daca isi indeplineste bine sarcina, va
avea o multime de satisfactii. Satisfactia mondena de a-si face un nume in mediul cultural,
de a-si vedea salonul cautat de cercurile la moda. Satisfactia intelectuala de a conversa cu
cele mai mari spirite ale timpului, de a le asculta ideile novatoare, de a le da o replica pe
masura, de a le oferi posibilitatea de a contacta posibili protectori. Placere exaltanta de a
participa la aventura Luminilor, chiar de a o provoca. Si iluzie, careia unele femei nu-i cad
prada. lluzie de a crede ca in timpul si spatiul salonului ar fi abolite ca prin farmec deosebirile
de rang, de avere sau sex. Ele isi indeplinesc aici rolul visat de filozofii luministi: tovarase
intru spirit, atente, suficient de instruite si de inteligente cat sa sustina o conversatie,
sa-| calauzeasca pe barbat (autor, ganditor) prin incurajarile lor sau criticile pertinente
si sa-l ajute prin grija lor sa-si construiasca opera. Daca «les salonniéres» joaca un rol de
vector al Luminilor, ele nu poseda totusi adevarata putere intelectuala. Regasim si aici
paradoxul veacului. Saloanele sunt neindoielnic un loc de promovare feminina. Ele permit
femeilor sa participe la sociabilitatea culturala a timpului si chiar sa joace un rol intelectual,
remarcabil si recunoscut, dar inscris totusi intre anumite limite.”

(Michel Vovelle, Omul luminilor)

a. Ce calitati intelectuale si comportamente erau necesare pentru ca o femeie sa
devina o ,tovarasa intru spirit"?

b. Fragmentul mentioneaza un ,paradox al veacului”. In ce consta acest paradox in
ceea ce priveste puterea si influenta feminina?

c. Autorul avertizeaza asupra unei iluzii: ideea ca salonul este un spatiu utopic unde
rangul, averea sau genul dispar. in realitate, desi in salon barierele pareau sa cadd,
in afara lui, structura sociala rigida ramanea intacta. Cum este definit rolul femeii in
raport cu munca intelectualad a barbatului (autor sau ganditor)? Este ea un creator
sau un mediator?

2. in jurnalul insemnare a cdldtoriei mele, Dinicu Golescu observa decalajul dintre lumea
romaneasca, aflata inca intr-un feudalism tarziu, si inceputul modernitatii occidentale.
Contemplarea peisajelor naturale, a frumusetilor arhitectonice, analiza administratiei, a
organizarii spitalelor, a scolilor, a progreselor tehnice, observarea harniciei si a onestitatii
oamenilor, a climei, a gradinilor si a bibliotecilor - toate ii amplifica pretuirea pentru
virtutile Occidentului, dar si tristetea provocata de ritmul lent de modernizare din Tara
Romaneasca. Textul sau evidentiaza ca educatia este singurul motor real al civilizatiei.
Parcurge fragmentul de mai jos, apoi rezolva cerintele.

,La cel mai de nimic sat, anume Grihdorf, innoptand, am gasduit la birt, unde intrand un
satean in odaia ce eram ne-au intrebat de este primit sa stea cu noi de vorba pentru
petrecerea de vreme. Carele, dupa multe vorbe si intrebari ce i-am facut pentru obiceiurile



si praviliile lor, dupa ce ne-au dat sa pricepem ca vorbeste frantozeste, nemteste si
italieneste, au inceput si elinica, zicand trei patru randuri din Xenofon, si vreo doao stihuri
din Omir [Homer]. Si intrebandu-1 unde au invatat elinica me-au raspuns c4, in toate satele
lor trebue sa fie scoala in limba nationala, si care din scolari sa indulceste la invataturi
merge la scoalele duprin orase, unde sant invataturile mai nalte si in multe limbi; si la acele
scoale poate fiescare a castiga invatatura dupa cata ravna va avea. Apoi au venit copila
birtasului ca de 10 ani, si ne-au cantat cu clavirul si cu glasul, si altii ce sa silea in tot chipul
sa ne odihneasca. Si alte multe ce abea le vede cinevas, si foarte rar, in orasele noastre,
le-am vazut intru acest satucean, pe care harta nici ca il are, pentru micsorarea lui.”

a. Aflat intr-un sat din Elvetia, intr-un mic han (birt), Dinicu Golescu este uimit de
educatia pe care o au oamenii simpli. Extrage din text o enumeratie care prezinta
aspecte ale cunoasterii pe care le stapaneste sateanul.

b. Poate fi considerata admiratia un resort pentru evolutie? Argumenteaza-ti opinia, in
patru-cinci enunturi, raportandu-te la fragmentul citit.

3.1ntr-o perioada dominata de scrieri religioase si istorice, lenachita Vacarescu, adept al
ideilor iluministe, creeaza primele poezii de dragoste, introducand n cultura romana
sentimentul fragilitatii si lirismul. Citeste urmatoarea poezie, apoi rezolva cerintele.
Intr-o gradina,
Lang-o tulping,
Zarii o floare ca o lumina.
S-o tai, sa strica!
S-o las, mi-e frica
Ca vine altul si mi-o ridica.”
a. Numeste doua sentimente/stari pe care le transmite poezia.
b. La ce crezi ca se refera imaginea florii? Alege una dintre variantele de mai jos si
motiveaza-ti raspunsul in unu-doua enunturi.
e la persoana iubita; e la frumusetea purg; o [a ambele.
c. Cu ce poate fi asociata imaginea gradinii? Selecteaza una dintre optiuni si motiveaza.
e gradina desfatarilor; e bucuria simturilor/erotismul; frumusetea naturii.
d. Transcrie comparatia din poezie si comenteaza semnificatia ei.
e. In ce consta dilema morald a indragostitului?
f. Transcrie versul ce exprima ideea posesiei care distruge.
g. Precizeaza tipul de rima si masura versurilor. Ce rol au acestea?

4. Imagineaza-ti ca esti un locuitor al unei provincii romanesti in secolul al XVlll-lea.
Redacteaza, pe caiet sau in varianta digitala, o pagina de jurnal, de minimum 200 de
cuvinte, in care sa prezinti o zi din viata ta. In textul tau, vei integra:

e doua idei sau aspecte sociale/religioase/politice specifice epocii (de exemplu: instaura-

rea regimului fanariot in Tara Romaneasca, ingradirea libertatilor in Transilvania);

e prezentarea sentimentelor si a gandurilor tale fata de ideile/aspectele mentionate;

* doua detalii legate de atmosfera din epoca (spatiul, viata cotidiana, vestimentatia etc.).

Te vei folosi atat de informatiile descoperite in lectiile din aceasta unitate si in alte surse
relevante, cat si de propriile reflectii asupra epocii.

== _Pentru consolidare, rezolva activitatea propusa in manualul digital. @

lenachita Vacarescu (1740-1797) este un mare boier din Tara Romaneasca, adept al ideilor
iluministe, erudit, poliglot. Scrie poezii, o Istorie a prea puternicilor impdrati otomani si o
gramatica a limbii romane, intitulata Observatii sau bagdri de seama asupra regulilor si
ordnduielilor gramaticii rumanesti, publicata Tn 1787. Lucrarea cuprinde un capitol numit
Pdntru poeticd, ce poate fi considerat primul tratat romanesc despre versificatie.

LiMBA ROMANA @)

Jurnalul este o scriere reflexiva,
redactata la persoana |, in care
sunt consemnate evenimente,
ganduri, trairi si emotii. Prin
intermediul jurnalului, autorul
isi organizeaza ideile, isi
exprima mai precis
experientele si poate
reconstitui ulterior momente
importante din viata.

in scrierea unui astfel de text,
un aspect esential este
sinceritatea, deoarece jurnalul
functioneaza ca o forma de
autoreflectie, in care sunt
cuprinse gandurile, starile,
temerile si intamplarile de
peste zi. Este o confesiune
personala, autenticd, onesta.
Jurnalul poate include data si
locul consemnarii.

Se poate referi la aspecte
exterioare, cum ar fi atmosfera
unui loc/unei epoci, starea
vremii, evenimentele istorice/
culturale (jurnal imersiv, de
epoca), la propriile ganduri
despre diferite idei sau valori
(jurnal de reflectie), la datele
unei calatorii (jurnal de
calatorie) etc.

Jurnalul poate fi realizat pe
hartie sau in varianta digitala.

lendchita Vacarescu
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3. Scoala Ardeleana

Prelectura

» in 1825 este publicat primul dictionar romén-latin-maghiar-german, cunoscut ca
Lexiconul de la Buda. in introducerea materialului, apare scrierea lui Petru Maior, intitulata
Dialogul pentru inceputul limbei romdne intre nepot si unchi. Citeste fragmentul de mai
jos, extras din acest dialog, apoi rezolva cerintele.

,Nepotu. - Nu poate fi indoiala nici cat e mai mica ca doaa linbi au avut romanii cei de
demult: una gramaticeasca, alta poporana. Ma, rogu-te, unde e azi linba cea poporana a
romanilor celor vechi? Au doara au perit?

Unchiu. - Linba poporului romanilor celor de demult vecuieste pana astazi in gura
romanilor nostri. Ca cu aceasta linba au venit stramosii romanilor de la Roma in zilele
imparatului Traian, carele batand pe Decebal, Domnul dacilor, [...] au adus in Dacia ca ei
toate orasele si toate satele Daciei sa le tina si sa le domneasca.”

(fragment preluat din editia electronica a Lexiconului de la Buda,
de pe site-ul lexiconuldelabuda.bcucluj.ro)

a. Asociaza secventele urmatoare din coloana A cu semnificatiile corespunzatoare din

coloana B. Ai in vedere si informatiile despre originea limbii romane descoperite in

Unitatea 2.
A B
limba gramaticeasca limba colocviala
limba poporana limba vorbita de popor
limba culta

limba vorbita de invatati
b. Ce sustine unchiul referitor la limba poporana? Ce s-a intamplat cu aceasta?
c. Care sunt, conform textului, stramosii romanilor?
d. Ce idee sustine fragmentul? Alege varianta corecta.
e Limba poporului roman a disparut complet dupa cucerirea Daciei de catre romani.
e Limba romana are la origine latina populara.
e Chiar si dupa cucerirea Daciei de catre Traian, s-a vorbit limba daca.

invit @

in spatiul romanesc, ideile iluministe au fost raspandite de intelectualii transilvaneni,
care au beneficiat de studii in tarile vest-europene. La finele secolului al XVliI-lea, la Blaj,
se pun bazele Scolii Ardelene - o miscare ideologica si literara de eliberare sociala si
nationala, avand caracter militant. Reprezentantii acestei miscari s-au afirmat in domeniul
istoriei si al filologiei, facand eforturi pentru infiintarea de scoli romanesti (mai ales in
mediul rural), pentru redactarea de dictionare, de gramatici etc.

Un rol important in emanciparea culturala si sociala a romanilor ardeleni l-au detinut
scolile din Blaj infiintate la mijlocul secolului al XVIil-lea, cu predare atat in romana, cat
siin latina si germana.

Scoala Ardeleana este cunoscuta in special prin corifeii acesteia: Inochentiu Micu-Klein,
Gheorghe Sincai, Samuil Micu, Petru Maior si loan Budai-Deleanu. Ideile centrale ale
reprezentantilor Scolii Ardelene, reflectate in studiile de istorie si de filologie, sunt:

e romanitatea si continuitatea elementului roman in Dacia;

e latinitatea poporului si a limbii romane;

einlocuirea alfabetului chirilic cu cel latin;



eorganizarea invatamantului in limba romana (in acest
sens, se infiinteaza scoli si se alcatuiesc manuale scolare
si carti de popularizare a stiintei);

e fixarea normelor gramaticale ale limbii romane;

e scrierea etimologica (conform originii cuvintelor);

e purificarea limbii de elementele nelatine (Petru Maior
sustine explicit faptul ca limba romana deriva din latina
populara).

Ca si cronicarii umanisti, reprezentantii Scolii Ardelene au
avut o contributie importanta la consolidarea constiintei si a
identitatii de neam a romanilor din Transilvania; de aseme-
nea, au pus bazele cercetarii stiintifice a limbii romane.

Multe dintre cartile filologice, istorice, teologice ale auto-
rilor transilvaneni au fost publicate pentru prima data la Viena
si la Buda. in 1779, Samuil Micu publica, la Viena, Carte de
rugdciuni pentru evlavia omului crestin, iar peste un an apare,
tot aici, Elementa linguae daco-romanae sive valachicae
(Elemente ale limbii daco-romane sau valahe), prima
gramatica romaneasca tiparita cu litere latine, revizuita de
Gheorghe Sincai.

Reprezentantii Scolii Ardelene

Samuil Micu (1745-1806)
sustine idei precum romani-
tatea si continuitatea nein-
trerupta a poporului roman
in Dacia, fiind adeptul im-
bunatatirii vietii taranilor pe
calea pasnica a tratativelor.
Este coautor al petitiei
Supplex Libellus Valachorum,
care a reprezentat o sinteza a
programului national de
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Petru Maior (circa 1761-1821) este istoric si filolog. Lucrarea
sa fundamentala, Istoria pentru inceputul romdnilor in Dacia
(1812), sustine originea romana a poporului roman si
continuitatea in Dacia. Printre lucrarile sale filologice se
numara: Disertatie pentru inceputul limbei romanesti,
Disertatie pentru literatura cea veche a romanilor; Dialogul
pentru inceputul limbei romane intre nepot si unchi.
Colaboreaza la opera lexicografica a Scolii Ardelene, initiata
de Samuil Micu, Lexiconul de la Buda.

loan Budai-Deleanu (1760-1820) este autor al unor lucrari
lingvistice (Temeiurile gramaticii romanesti) si istorice (De
originibus populorum Transylvaniae). Opera sa reprezentativa
este epopeea Tiganiada sau Tabdra tiganilor, subintitulata
Poemation eroi cémico-satiric (poem eroi-comico-satiric), in
care se regasesc idei de factura iluminista.

Aplic @

P Citeste fragmentul de mai jos, pentru aintelege activitatea
reprezentantilor Scolii Ardelene, apoi rezolva cerintele.

,Cei mai multi dintre ei [reprezentantii Scolii Ardelene],
daca nu chiar toti, sunt fii de preoti si fii de tarani. Fac scoala
la Buda, Viena si Roma si, cand o termina, se intorc in
Transilvania lor si fac scoli (incepand din 1754), devin
profesori, predau de toate (de la religie[...], pana la gramatica,
logica si metafizicd"), intocmesc abecedare, traduc din cartile
sfinte, alcatuiesc carti de rugaciuni pentru popor, slujesc in
bisericile ortodoxe si greco-catolice, iar cand isi fac timp (si
isi fac negresit) pregatesc lexicoane, gramatici ale limbii
romane si, mai ales, istorii ale inceputurilor romanilor si
lucrurilor romanesti.."

(Eugen Simion, Prefatd la Scoala Ardeleand - antologie de

texte alcatuitd si coordonata de Eugen Pavel)

emancipare politica si socia-
@ a romanilor transilvaneni.
Cele mai importante scrieri
ale acestuia sunt Brevis historica notitia...; Istoria, lucrurile si
intamplarile romanilor...; Elementa linguae daco-romanae
sive valachicae (1780). A tradus atat opere iluministe, cat si
Biblia (1795).

Gheorghe Sincai (1754-1816), animat de idealuri
national-patriotice, are o activitate complexa prin care
promoveaza educatia si cunoasterea in randul romanilor:
contribuie la intemeierea a aproape 300 de scoli, este director
general al invatamantului primar unit din Transilvania, traduce
manuale didactice si lucrari de popularizare a stiintei. Opera
sa cea mai cunoscuta, Hronica romanilor si a mai multor
neamuri, marcheaza un moment important in dezvoltarea
istoriografiei romanesti. Militeaza pentru inlocuirea caracte-
relor chirilice cu cele latine in scrierile laice.

Romulus Ladea (sculptor), grupul
statuar Scoala Ardeleand
din Cluj-Napoca (1973)

'metafizica - parte a filozofiei care studiaza, in linii mari,
existenta si cunoasterea.

1. Care este originea sociala a reprezentantilor Scolii Ardelene?

2.1n ce orase si-au facut studiile si in ce domenii de activitate
s-au implicat acesti carturari?

3. Care este legatura dintre lexicoane si gramatici si procesul
de emancipare a romanilor?

4, Cum se reflecta ideile Iluminismului Tn preocuparile
autorilor transilvaneni?

5. Tn ce masura consideri ca limba si istoria (pilonii Scolii
Ardelene) reprezintd si astazi fundamentul identitatii

nationale?

- Pentru consolidare, rezolva activitatea
== propusa in manualul digital.
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loan Budai-Deleanu (1760-1820)
se naste in satul Cigmau
(judetul Hunedoara de astazi),
aflat la acea vreme in
componenta Imperiului
Habsburgic. Urmeaza
Seminarul greco-catolic din
Blaj si cursurile Facultatii de
Filozofie din Viena. Reintors in
Transilvania, renunta sa se
hirotoniseasca si devine
profesor la Blaj. Din 1796, timp
de 33 de ani, Budai-Deleanu
este magistrat la tribunalul din
Liov. Desi a avut o bogata
activitate in domenii precum
dreptul, pedagogia, istoria,
lingvistica, opera sa
reprezentativa ramane
epopeea Tiganiada sau Tabdra
tiganilor.

Tiganiada a circulat mult timp
numai in manuscris. Opera are
doua versiuni, una redactata in
jurul anului 1800, si alta, in
jurul anului 1812. Pentru ca nu
a fost publicata timp de
aproximativ sapte decenii,
epopeea nu a influentat direct
evolutia literaturii romane din
prima jumatate a secolului al
XIX-lea. Textul a fost publicat
partial in revista Buciumul
romdn, intre 1875 si 1877, iar
prima editie integrala apare
abia in 1925.

Romi ardeleni, secolul al XIX-lea

4. Poemul epic

Prelectura

1. Imagineaza-ti ca trebuie sa intemeiezi, impreuna cu mai multi colegi, o comunitate
nouad. Stabileste trei reguli care ar trebui respectate de toti locuitorii. Ce s-ar intampla
daca fiecare ar urmari doar propriul interes?

2.1n operele literare, eroul este adesea curajos, nobil si capabil de sacrificiu. Existd insa
si texte in care personajele par lipsite de eroism, se cearta, se tem sau iau decizii ridicole.
Ce efect produce un asemenea ,erou” asupra cititorului: admiratie, amuzament, critica
sau reflectie?

3. Vlad Tepes este una dintre figurile istorice cele mai cunoscute ale Evului Mediu
romanesc. Noteaza doua informatii pe care le cunosti despre acesta. Cum poate fi
reprezentatintr-un text literar: ca domnitor drept, ca personaj crud, ca simbol al autoritatii
sau ca figura legendara?

4. Pentru a intelege mai usor textul pe care urmeaza sa il citesti, parcurge urmatoarele
repere de receptare.

Repere de receptare

Tiganiada, primul mare poem epic din cultura romana, este subintitulat Poemation
eroi comico-satiric. Alcatuit in doaosprazece cantece de Leonachi Dianéu, imbogatit cu
multe insamnari si ludri aminte critice, filozofice, istorice, filologice si gramatice, de catra
Mitru Perea s-altii mai multi in anul 1800. Leonachi Dianéu (Leon Dianeu) reprezinta o
anagrama pentru lon Deleanu. Autorul porneste de la modelul epopeii eroice, dar il
transformd intr-o constructie parodica si satirica. In locul eroilor exemplari, apar
personaje comice, care se tem, se cearta, se contrazic si isi urmaresc interesele. Actiunea
este plasata in timpul lui Vlad Tepes, dar textul nu urmareste doar evocarea trecutului, ci
si criticarea unor defecte sociale si morale.

Actiunea se petrece in Muntenia, in timpul domniei lui Vlad Tepes. Domnitorul se
pregateste de razboi impotriva turcilor condusi de sultanul Mahomed al II-lea. Pentru a-si
mari armata si pentru a evita ca romii (,tiganii”, cu denumirea din epoca) sa devina o
povara sau tradatori in calea turcilor, Tepes le promite libertate, pamanturi si privilegii,
daca se inarmeaza si formeaza o tabara militara separata, gata de lupta.

Planul secundar al actiunii il aduce in centru pe Parpangel, un curajos ostas din tabara,
indragostit de frumoasa Romica. Fata este rapita de diavoli si dusa intr-un castel fermecat
(o metafora pentru iluzii). Parpangel porneste in cautarea ei si trece prin peripetii
fantastice: ajunge in iad (unde vede pedepsele boierilor tiranici si ale judecatorilor corupti)
si Tn rai (descris ca un loc al abundentei alimentare absolute, un adevarat paradis al
lenesilor si al gurmanzilor).

Poemul poate fi citit pe mai multe niveluri: ca o carte de aventuri (cltoria, luptele
cu turcii), ca o critica a societatii (organizarea feudala, defectele oamenilor, personajul
colectiv incapabil de organizare), ca o epopee fantastica (raiul, iadul, intamplari
supranaturale etc.).

Personajele din epopee sunt, de fapt, o metafora pentru defectele umane generale si
pentru instabilitatea politica a vremii. in contextul istoric in care scria loan Budai-Deleanu
(1800), romii erau robi in tarile romane (o forma de sclavie). Au fost eliberati abia la
jumatatea secolului al XIX-lea (1856). Din acest punct de vedere, se poate spune ca dorinta
de libertate si de a avea o tara a lor, asa cum si-a imaginat autorul epopeii, reprezinta un
deziderat iluminist.



Lecturi succesive (1)

P Citeste fragmentul de mai jos.

Tiganiada
(fragment)

de loan Budai-Deleanu

De-aci Goleman lua cuvantul

Si le sfatui pre larg si tare,

Intii, ca sa-si imparta pamantul,
Ca tot insul din vreme sa-l are,
Sa-s' poata face malaiu si paine,

S-aiba ce manca de-azi pana maine.

,0ameni buni! Oare n-ar hi mai bine

(Zicea el) sa numim asta tara
Cu nume nou, pacum sa cuvine,
Facand s-o randuiala-adevara,
Noi intre noi, carii toti sa hie
Supusi, intru d-alba tiganie?

Ca fara da rand nu-i nice-un bine!
Casi apoi sa ne facem si mese,
Cum au s-alaltre neamuri vecine;
Sa sedem cu-a noastre jupanese
La cumandari’, zaiféturi? s-ospete,
Inchinand cu paharele-istete”
lara Mircea de-alta parte zise:
,Fratilor! Mie nu mi sa pare
Ca-aveti voi mintile-asa deschise,
Ca sa faceti vreo buna-asezare
Sanguri dan voi. Drept ahasta, eu
V-oi spune pa scurt sfatul mieu.

Sa punem neste oameni alesi,
Care-intaleg putinel si carte,
Oameni intregi la minte, diresi,
Ahesti sfatuindu-sa de-o parte
Si samnandu-si toate pa-o hartie,
Cum or afla ei, asa sa hie"

Insa Burda n-astepta sa zica
Mircea tot sfatul sau: ,Dara (zisd)
Pana candu-ti vorbi tot nimica?
Mamaliga, mai! branza si clisa’!
Da-aheste va sfatuiti nainte,

Dar’ nu da-a voastre goale cuvinte.

Cand om avea ce manca si bere,
Lesne-om sfatui noi si da-ahele.
Asa zic; asta-i a mea parere!...

Cand nu-i ce roade intre masele,
Atuncia, zieu, nimica nu-ti ajuta,

"

De-ai ceti macar si carti o sutal...

'cumandare (comandare) - praznic, ospat la inmormantare.
2zaifet (zaiafet) - chef (petrecere) mare.
3clisa - (aici) slanina.

it @

Poemul (sau epopeea) reprezintd o specie a genului epic,
inversuri, de mare intindere, in care se relateaza fapte eroice
sau intamplari neobisnuite, la care iau parte personaje
exceptionale. Caracteristicile epice se imbina adesea cu
elemente lirice. De regula, poemul epic este divizat in canturi.

Poemul epic poate fi eroic (lliada si Odiseeaq, atribuite lui
Homer; Eneida, de Vergiliu), istoric (La Henriade, de Voltaire),
filozofico-religios (Divina Comedie a lui Dante Alighieri),
eroi-comic (ca Tiganiada lui Budai-Deleanu).

Tiganiada sau Tabara tiganilor de loan Budai-Deleanu este
un poem epic eroi-comico-satiric, alcatuit in doudsprezece
canturi. Opera porneste de la conventiile epopeii, dar le
transforma parodic: in locul eroilor exemplari, apar personaje
comice, nesigure, certarete sau ridicole. Actiunea este plasata
intimpul lui Vlad Tepes si urmareste, in plan alegoric, aventura
unei comunitati aflate in cautarea unui rost.

Comicul apare atunci cand exista o nepotrivire intre
aparenta si realitate, intre intentie si rezultat, intre limbajul
solemn si situatia ridicola.

Satira este forma de critica prin care autorul ironizeaza
defecte morale, sociale sau politice.

Aplic €9

1. Cine participa la discutie? Noteaza numele personajelor
care intervin si ideea principala sustinuta de fiecare.

2. Ce problema incearca personajele sa rezolve?
a. organizarea unei lupte;
b. alegerea unei forme de conducere;
c. intoarcerea acasa;
d. pregatirea unei nunti.

3. De ce discutia personajelor devine comica? Ai in vedere:
a. felul in care vorbesc;
b. contradictiile dintre personaje;
c. lipsa unei hotarari clare;
d. disproportia dintre importanta problemei si
comportamentul lor.
4. Explica, in trei-cinci enunturi, cum se suprapun comicul si

satira in acest fragment. Ce defecte omenesti sau sociale sunt
criticate?

5. Noteaza o trasatura specifica poemului epic, ilustrata in
fragment.
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Lecturi succesive (II)

P Parcurge fragmentul de mai jos si observa cum imagineaza
autorul iadul.

Rauri da foc incolo s-incoace
Merg bobotind ca neste parjoale,
Focul nestans toate-arde si coace,
lar' pe zios, in loc de iarba moale,
Jar si spuza’ fierbinte rasare,
Nespusa din sine dand putoare.

[ ]

Toate pacatele mari da moarte
Au si pedepse dupa masura

[ ]

Judecatoriu ce lua mita

Pentru ca sa faca strambatate,
Acolo slujeste pentru pita

Si numa sangur pantru bucate,
Dar’ a sa cuviincioasa plata

Nu o dobandeste niceodata,

[ ]

Nemilostivii catra saraci,

Care-a face mila nu sa-indura,
Umbla cersind in iad pe la draci,
insa pretutindene-ii injura

Si, fara-a le da cevas' in punga
Sau 1n traista, cu canii alunga.

'spuza - cenusa fierbinte.

Hieronymus Bosch, Ispitele Sfantului Anton, detaliu (1505-1506)

Aplic

1. Noteaza trei elemente prin care este construita imaginea
iadului.
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2. Ce emotii sau atitudini provoaca descrierea? Alege doua
variante si justifica prin secvente din text.

eteama e amuzament
e dezgust o critica morala
e uimire

3. Identifica doua categorii de pacatosi pedepsiti in iad. Ce
vina are fiecare?

4. Explica legatura dintre pacat si pedeapsa. Se poate spune
ca pedepsele au caracter moralizator?

5. In descrierea iadului apar imagini inspaimantatoare, dar
si detalii comice sau grotesti. Alege cate un exemplu din
fiecare si explica efectul asupra cititorului.

6. Identifica doua elemente de satira sociala. Ce categorii
sunt criticate?

7. Transcrie din fragment:
a. un arhaism;
b. o forma populara.

8. Observa utilizarea frecventa a formei dd, in locul
prepozitiei de. Ce efect produce? Alege din lista urmatoare:
ironie, comic, oralitate, complexitate, pitoresc, culoare
locala, atmosfera unei epoci indepartate.

9. Explica, in 50-70 de cuvinte, de ce fragmentul despre iad
poate fi citit atat ca imagine fantastica, cat si ca satira
morala.

Lecturi succesive (ll1)

> Citeste fragmentul urmator si observa, de data aceasta,
cum imagineaza autorul o parodie a paradisului.

Acolo Dumnezieu asa fece,

Sa nu fie vara zadufoasa,

Nici iarna cu ger, nici toamna rece,
Ci tot primavara mangaioasa;
Soarele-incalzeste si desfata,

lara nu pripeste' niciodata.

Campurile cu flori osdbite

S-aici la noi inca nevazute,

Sunt pre desfatat acoperite

Cu tot feliul de roduri crescute,
lar’ pa zios in loc da pietricele
Zac tot pietri scumpe si margele.

in locul de arburi si copace

Cresc rodii, naranciuri? s-alamai

Si tot feliu da pom ce la gust place,
Cum si rodite cu struguri vii,

lar' in loc da nasip si tarana.

Tot graunta da-aur iai in mana.



Rauri da lapte dulce pa vale

Curg acolo si da unt paraie,
Tarmuri-s da mamaliga moale,

Da pogaci’, da pite si malaie!...

0, ce santa si buna tocmeala*!
Manci cat vrei si bei far’ ostaneala.

Colea vezi un sipot® da rachie,

Ici da proaspata mursas-un izvor,
Dincolea balta da vin te-imbie,
lara caus, pahar sau urcior
Zacand afli-indata langa tine,
Oricand chieful da baut iti vine.
Dealurile si coastele toate

Sunt da cas, da branza, da slanina,
lar" muntii si stance gurguiate’,
Tot da zahar, stafide, smochine!...
De pe ramurile da copaci,
Spanzura covrigi, turte, colaci.

Gardurile-acolo-s impletite

Tot cu fripti carnaciori lungi, aiosi,
Cu placinte calde stresinite,

lar’ in loc da pari tot cartabosi;
Dara spetele, dragile mele,

Sunt la garduri in loc de proptele.

'a pripi - a dogori, a arde.

2naranci (noroanca) - portocala.

3pogace - turta de malai.

“tocmeala - randuiala.

ssipot - loc unde o apa curge repede.

*mursa - bautura fermentata preparata cu miere.
’gurguiat - tuguiat.

Tnvat

in Tiganiada, loan Budai-Deleanu foloseste un limbaj
variat, in care apar arhaisme, regionalisme, forme populare,
neologisme si creatii lexicale. Aceasta diversitate produce
culoare locala, efect comic si individualizeaza vocile per-
sonajelor. Textul este scris in versuri si valorifica procedee
prozodice ingenioase, inclusiv rime neasteptate sau comice,
care contribuie la parodierea stilului solemn al epopeii.

Parodia consta in imitarea unei forme literare cunoscute,
dar cu modificari care produc efect comic. in Tiganiada,
modelul epopeii eroice este interpretat in registru comic:
faptele marete suntinlocuite cu certuri, frica, lacomie, confuzie
si dorinte materiale.

Alegoria permite citirea operei pe doua niveluri: la suprafata,
este povestea unei tabere de romi; in profunzime, textul
reflecta probleme ale societatii: lipsa de unitate, raportul

dintre putere si libertate, coruptia, lacomia, dezordinea si
fragilitatea idealurilor colective.

Aplic €9

1. Precizeaza trei elemente care apartin unei imagini
traditionale a raiului.

2. Noteaza trei elemente din text care transforma raiul intr-un
spatiu comic.

3. Cum este vremea in acest rai? Ce anotimpuri dispar si ce
ramane in locul lor?

4, Observa versurile in care apar enumerari de alimente. Ce
efect are aceasta acumulare?

e Amplificd imaginea.

® Produce umor.

e Creeaza abundenta.

e Ironizeaza dorintele materiale.

5. Ce tip de mancaruri predomina in descriere si ce spune
acest lucru despre mediul social al personajelor?

6. Identifica o imagine care poate fi interpretata alegoric. Ce
idee exprima aceasta?

7. Descrierea raiului din Tiganiada este o satira. Ce crezi ca
sugereaza imaginile culinare n acest context? Alege una
dintre variante sau propune alta si motiveaza-ti optiunea,
referindu-te atat la fragmentul parcurs, cat si la contextul
socioistoric de la inceputul secolului al XIX-lea.

a. spiritul iluminist antireligios;

b. o ironie la adresa lacomiei oamenilor;

c. o critica adusa inegalitatilor sociale si saraciei din oran-

duirea feudala.

8. La nivelul limbajului, se observa utilizarea arhaismelor si
a cuvintelor populare: osabite, arhaism fonetic pentru
deosebite; pre cu rol de superlativ (foarte/peste masurd), in
structura pre desfatat; feliul, forma populara pentru felul.
Identifica alte doua arhaisme si cuvinte populare prezente in
text si noteaza formele actuale/standard ale acestora.

9. Versurile epopeii au note de subsol semnate de Eruditian,
Criticos, Filologos si altii, prin care se aduc opinii contrare ori
complementare, sporind comicul si satira. Un exemplu de
nota de subsol este: , Poetul nostru, de buna sama au vrut sa
imiteze pe Virghil, cand scrie ca Eneia a mers la Campii Elisei.”
Ce sugereaza acest comentariu?
a. 0 critica la adresa lui Budai-Deleanu, facuta de un alt
autor;
b.incercarea de educare a cititorului, prin explicarea
aluziilor literare Intr-un mod amuzant;
c. autoironia autorului care isi divizeaza identitatea in voci
fictionale diverse si uneori contradictorii.
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LIMBA ROMANA

@6

Eseul (din frantuzescul

essai - incercare) este 0

compozitie libera sau

structurata, in care se prezinta
idei argumentate despre o tema
literard, istorica, stiintifica etc.,
avand un grad sporit de
subiectivitate.

Eseul liber permite organizarea

proprie a ideilor, in timp ce

eseul structurat este o lucrare
cu cerinte prestabilite.

Etapele redactarii unui eseu

1. Fixarea temei, care, de
regula, este data in cerinta.

2. Stabilirea bibliografiei.

3. Lectura textelor literare, a
conspectelor, a fiselor etc.

4, Organizarea ideilor in scris.

5. Redactarea propriu-zisa a
eseului.

6. Revizuirea eseului si/sau
implementarea
feedbackului.

Criterii de monitorizare a

redactarii

in scrierea oricarui tip de text,

ai in vedere urmatoarele criterii

de monitorizare a redactarii:

* claritatea: exprimarea limpede
a ideilor;

* coeziunea: pastrarea
subiectului/temei pe tot
parcursul textului, logica
inlantuirii ideilor;

- coerenta: legatura armonioasa
dintre partile textului;

* respectarea proprietatii
termenilor: corelarea
intentiilor comunicative cu
sensul cuvintelor folosite;

« corectitudinea gramaticala;

* respectarea normelor de
ortografie si de punctuatie.

N 84

10. Scrie un eseu, de circa 400 de cuvinte, in care sa compari iadul si raiul din fragmentele
citite. Evidentiaza asemanarile si deosebirile, referindu-te la spatiu, la senzatii, la personaje,
la valori, precum si la efectul comic si satiric al descrierilor. Include si 0 asemanare a operei
Tiganiada cu un alt text studiat/citit ca lectura suplimentara.

La final, reciteste textul si revizuieste-|, tinand cont de urmatoarele criterii: claritatea
ideilor, coeziunea, coerenta, respectarea proprietatii termenilor, corectitudinea gramaticala,
respectarea normelor de ortografie si de punctuatie.

Lecturi succesive (IV)

» in discutiile despre organizarea statului, Baroreu sustine monarhia, Slobozan este
pentru republica, iar Janalau incearca sa gaseasca o sinteza (pornind de la ideea ca nicio
forma de guvernare nu este in sine rea sau buna). Citeste cu atentie fragmentul de mai jos.

Drept ce dar unul sa ne stapaneasca,
Sau doi, sau catva? Din ce pricina?
Tocma s-aiba ei minte-ingereasca

Si cu toata-intalepciunea plina!

Eu, de voie buna, nu mi-oi pune
Jugul in grumazi, va spun s-oi spune!
Cel mai intalept inca ramane

In urma-om patimas ca si noi:

Si deaca-i vom da bici sa ne mane
Incdtro va vrea, ca pe neste boi,
Mai pe-urma el a mana sa-invata
Si-uita de-a tragatorilor greata.

[ ]

Drept aceasta, ori sangura lege,
Ori nime-altul sa ne stapaneasca.
Capetenia cetatii-intrege

Legea sa fiel... sa ne domneascal...
Asta sa ne fie fundamant

La cest a nostru asezamant.

[ ]

Adeca pusera sa nu fie

Stapania lor nici monarhica,

Nici orice feliu de-aristocratie,
Dar’ nici cu totul democratica,

Ci demo-aristo-monarhiceasca
Sa fie s-asa sa sa numeasca.

Auguste Raffet, Familie de romi in cdlatorie in Moldova,
detaliu (1837)

Aplic

1.Ideea lui Janalau despre forma de guvernare ilustreaza spiritul iluminist? Argumenteaza.

2. Parcurge urmatorul fragment din eseul Despre spiritul legilor, scris de Montesquieu:
LExista trei feluri de guvernamant: cel republican, cel monarhic si cel despotic. [..]
Guvernamantul republican este acela in care intregul popor sau numai o parte a lui detine
puterea suprema; cel monarhic este acela in care conduce unul singur, dar potrivit unor legi
fixe si dinainte stabilite; pe cand, in cel despotic, unul singur, fara vreo lege si fara vreo
regula, mana totul dupa vointa si capriciile sale””

Precizeaza, in doua-trei enunturi, o idee comuna eseului si fragmentului citit mai sus.



Postlectura

» in ultima parte a romanului Cdldtoriile lui Gulliver, de
Jonathan Swift, publicat in 1726, Gulliver ajunge pe o insula
populata de cai intelepti numiti houyhnhnm, care guver-
neaza peste creaturi umane primitive si brutale numite
yahoo. Swift descrie societatea cailor ca fiind guvernata
exclusiv de ratiune. Ei nu cunosc conceptul de minciuna, nu
au razboaie, lacomie sau ierarhii politice corupte. Totusi,
Swift ne arata ca o lume pur rationala este, de fapt, inumana.
Houyhnhnm-ii nu au compasiune, nu au arta, nu au
spiritualitate si sunt dispusi sa extermine o intreaga specie
(pe yahoo). Citeste fragmentul de mai jos, apoi rezolva
cerintele.

,imi oranduisem mica mea gospodarie dupa pofta inimii.
Stapanul meu poruncise sa mi se construiasca o camera dupa
modelul obisnuit in tara lor, la vreo sase yarzi' departare de
casa. Am acoperit peretii si dusumeaua cu lut, peste care am
asternut rogojini facute de mine insumi; am cules apoi canepa
salbatica si mi-am confectionat un fel de panza, pe care am
umplut-o cu penele mai multor pasari, foarte gustoase, prinse
cu ajutorul laturilor facute din par de yahoo. Mi-am cioplit
doua scaune, cu cutitul, fiind ajutat de calutul murg la
treburile mai grele si mai obositoare. Cand hainele mi s-au
ponosit de tot, mi-am facut altele de piele de iepure si din
pielea unor animale frumoase cam de marimea acestora,
numite nnuhnoh, al caror trup e acoperit de un puf foarte fin.
Tot din pielea lor mi-am facut si niste ciorapi, cu care nu-mi
era rusine. Mi-am talpuit ghetele cu bucati de lemn taiat
dintr-un copac, fixandu-le de capute, iar cand caputele s-au
rupt de tot, le-am Tnlocuit cu piei de yahoo uscate la soare.
Adeseori scoteam miere din scorburile copacilor si 0 ames-
tecam cu apa sau 0 mancam cu paine. Nici un om nu putea
dovedi mai bine ca mine adevarul zicalelor: Natura se
multumeste cu putin si Nevoia este mama tuturor desco-
peririlor. Ma bucuram de o sanatate desavarsita, precum si
de liniste sufleteasca deplina; uitasem ce inseamna tradarea
sau nestatornicia unui prieten, loviturile ascunse sau fatise
ale unui dusman. Nu aveam prilejul sa mituiesc sau sa
lingusesc, sa fiu slugarnic pentru a castiga bunavointa
vreunui mare dregator sau a favoritului sau. Nu eram nevoit
sa ma apar impotriva inselatoriei sau asupririi; aici nu se
gaseau nici doctori care sa-mi ruineze trupul, nici avocati
care sa-mi ruineze averea; nu se aflau denuntatori care sa
traga cu urechea la ce spun sau sa ma spioneze; nu existau
nici zeflemisti, critici, calomniatori, hoti de buzunare, talhari
la drumul mare, spargatori, procurori, mijlocitori, bufoni,
cartofori?, politicieni, oameni spirituali, posomorati, guralivi,
galcevitori, rapitori, ucigasi, banditi, virtuosi; nu se aflau
conducatori sau adepti ai partidelor si disidentelor, nici

oameni care sa incurajeze
viciul prin seductie sau pro-
priul lor exemplu; lipseau
temnitele, securile, spanzu-
ratorile, stalpii infamiei; lip-
seau negustorii Si mestesu-
garii necinstiti; nu exista
ingamfare, vanitate sau
prefacatorie [...].

Am avut cinstea sa fiu
primit la multi houyhnhnm-i
care veneau sa-l viziteze pe
stapanul meu sau sa ia masa
cu el; iar Tndltimea Sa si-a aratat bunavointa, ingdduindu-mi
sa stau in camera si sa ascult la cele ce vorbeau. Atat el, cat si
oaspetii lui catadicseau adesea sa-mi puna intrebari si sa
asculte raspunsurile mele. Am avut de asemenea cinstea de
a-l insoti de cateva ori pe stapanul meu cand facea vizite
altora. Nu deschideam gura decat ca sa raspund la intrebari, Si
o faceam cu parere de rau, pentru ca in felul acesta pierdeam
atatea clipe pretioase pentru a ma instrui; in schimb ma
incanta nespus situatia mea de umil ascultator al unor astfel
de conversatii, in care nu era nimic de prisos, unde cei de fata
rosteau cuvinte putine, insa pline de talc, si unde staruia cea
mai desavarsita cuviintd, fara cea mai mica urma de ceremonie;
aici nimeni nu lua cuvantul daca stia ca placerea pe care o
incerca el nu va fi impartasita si de ceilalti; aici nu existau
intreruperi, discutii plictisitoare, patima sau neintelegeri.
Houyhnhnm-ii erau de parere ca atunci cand se intalnesc
doua persoane, o clipa de tacere are o influenta binefacatoare
asupra conversatiei. Mi-am dat seama ca au dreptate, deoarece
in timpul acestor pauze, se nasc idei noi care invioreaza foarte
mult convorbirea. In mod obisnuit ei discutau despre prietenie
si bunavointa, ordine si economie, alteori, despre diferitele
fenomene ale naturii sau traditii stravechi; despre limitele
virtutii, legile de nestramutat ale ratiunii sau hotararile ce
urmeaza a fi luate la urmatoarea mare adunare, si adesea,
despre meritele deosebite ale poeziei.

Jonathan Swift (1667-1745)

Pot sa adaug fara sa ma laud ca prezenta mea le dadea
adesea subiect de discutie, deoarece stapanul meu avea
prilejul sa-si initieze prietenii in istoria vietii mele si a
Angliei, lucru despre care discutau cu multa placere, desi
deloc magulitor pentru neamul omenesc. De aceea, nu Vvoi
repeta cele ce spuneau. Sa mi se ingaduie doar sa arat ca
indltimea Sa, spre marea mea admiratie, parea sa inteleagd
firea yahoo-ilor din toate tarile mult mai bine decat o
intelegeam eu. Dupa ce a zugravit toate viciile si nebuniile
noastre, el a descoperit multe altele de care eu nu pomenisem
niciodata; el cauta sa-si inchipuie ce insusiri ar putea sa aiba
un yahoo din tara lor daca ar fi inzestrat cu un dram de
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ratiune; in cele din urma incheie, spunand ca, dupa toate
probabilitatile, o astfel de fiinta este pe cat de ticaloasa, pe
atat de nenorocita.

J.). Grandville, Gulliver discutdnd cu houyhnhnm-i (1856)

Trebuie sa marturisesc ca putinele cunostinte de oarecare
insemnatate pe care le am astazi le-am capatat multumita
lectiilor primite de la stapanul meu si ascultand discutiile
dintre el si prietenii sai; si as fi mai mandru sa le pot asculta si
astazi decat daca as vorbi in fata celei mai mari si mai intelepte
adunari din Europa. Admiram forta, frumusetea si agerimea
locuitorilor, iar o inmanunchere atat de fericita de virtuti in
niste fiinte atat de placute, trezea in mine cea mai profunda
veneratie"

'yard - unitate de masura engleza pentru lungime, egala cu 0,91 m.
2cartofor - persoana care are patima jocului de carti.

1. Alege litera corespunzatoare fiecarui raspuns corect.

e Care este rolul tacerii in conversatia houyhnhnm-ilor,
conform observatiilor lui Gulliver?
a. este necesara pentru a lasa loc nasterii unor idei noi,

care invioreaza discutia;

b. este o forma de ceremonie religioasa obligatorie;
c. este un semn de plictisealg;
d. este o pedeapsa pentru cei care vorbesc prea mult.

e Despre ce discutau de obicei houyhnhnm-ii in timpul
intalnirilor lor?
a. despre modalitati de a-i extermina pe yahoo;
b. despre scandaluri politice;
c. despre inventii tehnologice avansate;
d. despre prietenie, ordine, economie, legile ratiunii.

2. Ce atitudine are Gulliver fata de societatea din tara cailor?
Justifica-ti raspunsul cu informatii din fragmentul dat.

3. Gulliver compune o lista a viciilor care lipsesc din tara
cailor. Alege sapte care inca exista in societatea de astazi si
exemplifica-le, prin raportare la viata reala.
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4. Facand din yahoo fiinte asemanatoare oamenilor, fapturi
inferioare in tara houyhnhnm-ilor, Swift exprima implicit
ideea ca societatea omeneasca nu va putea fi niciodata una
ideald. Tmpartiti-va in grupe de cite patru si formulati
argumente/contraargumente in vederea sustinerii unei
dezbateri pe aceasta tema.

5. Desi Gulliver considera aceasta lume un paradis al ratiunii,
comunitatea cailor decide, in final, ca el este tot un yahoo si
ca prezenta lui pune in pericol stabilitatea societatii lor.
Parcurge fragmentul urmator si spune ce sugereaza compor-
tamentul lui Gulliver.

,Nici n-am apucat sa intru bine pe usa, cand
nevasta m-a luat in brate si m-a sarutat, iar eu,
nemaifiind deprins de atata amar de vreme, cu
atingerea acestui animal scarbos, am cazut intr-un
lesin care a tinut aproape o ord. in clipa cand scriu
randurile de fata, au trecut cinci ani de la intoarcerea
mea in Anglia. In primul an nu puteam sa sufar
prezenta sotiei sau a copiilor mei. Nu puteam sa indur
nici macar mirosul lor, dar, pasamite, sa mananc cu ei
in aceeasi camera. Nici pana in ziua de azi ei nu
indraznesc sa se atinga de painea mea sau sa bea din
aceeasi cana cu mine, dupa cum, pe de alta parte, nu
le-am mai putut ingadui niciodatd sa ma ia de mana.
Cu primii bani agonisiti mi-am cumparat doi cai tineri,
pe care ii tin intr-un grajd bun, in timp ce intr-o
incapere vecina locuieste cel mai bun prieten al meu,
randasul; cand simt mirosul grajdului devin alt om.
Caii mei ma inteleg destul de bine; stau cu ei de vorba
cel putin patru ceasuri pe zi. Ei nu stiu ce Tnseamna
capastrul sau saua, traiesc in cea mai desavarsita
prietenie cu mine si se impaca de minune intre ei”

6. Daca ai fi fost in locul lui Gulliver, intors in Anglia dupa ce
ai trait intr-o lume ,ideala”, ce ti s-ar fi parut cel mai greu de
acceptat la societatea umana?

7. Foloseste un program de inteligenta artificiala/IA (chatGPT,
Gemini s.a.) pentru a intocmi definitia si un scurt istoric al
utopiei in cultura europeana. Cere-i sa iti ofere si sursele
folosite, pentru a verifica validitatea informatiilor.

8. Realizeaza o pagina de banda desenata, cu cel putin sase
cadre, in care sa redai o zi din viata ta intr-o lume paradiziaca.
in desene si in replicile personajelor sau ale naratorului,
surprinde: doua reguli/principii care guverneaza lumea; cum
arata locul; cum sunt locuitorii acestei lumi si cum se simt; ce
atmosfera este. Poti avea ca punct de inspiratie tehnologia,
lumi utopice pe care le-ai descoperit in carti/ filme, visul unei
copilarii fericite etc. La final, revizuieste lucrarea dupa criteriile
de monitorizare a redactarii despre care ai invatat.



RECAPITULARE

> Parcurge schemele recapitulative de mai jos, apoi rezolva activitatea de autoevaluare.
Afirmarea constiintei culturale (secolul al XVilI-lea - inceputul secolului al XiX-lea)

Anul Context european si global Principalele idei/semnificatii
1689 Declaratia Drepturilor Monarhia constitutionala: limitarea puterii regelui,
(Anglia) garantarea drepturilor parlamentare
1776 Declaratia de Independenta  Drepturile naturale: toti oamenii sunt egali si au dreptul
(SUA) la viatd, libertate si fericire
1789 Revolutia Franceza Libertate, Egalitate, Fraternitate: rasturnarea Vechiului

Regim si a privilegiilor nobiliare

Anul Lumea romaneasca Principalele idei/semnificatii

Inceputul secolului Unirea unei parti a Accesul romanilor din Transilvania la educatia

al Xviil-lea ortodocsilor cu Biserica Romei occidentala prin scoli latine

1735-1769 Reformele lui Constantin Reformismul luminat: modernizarea statului prin

Mavrocordat desfiintarea serbiei in Tara Romaneasca si in Moldova

mijlocul secolului al XVIlI-lea  Scoala Ardeleana Emanciparea culturala si sociala a romanilor din Ardeal

1780-1782 Scolile lui Gheorghe Sincai Promoveaza educatia si cunoasterea in randul
romanilor

17911792 Supplex Libellus Valachorum  Drepturi nationale: revendicarea egalitatii politice a
romanilor cu celelalte natiuni din Transilvania

1800-1812 (publicata abia . Budai-Deleanu, Tiganiada ~ Poem epic, de inspiratie iluminista: satira la adresa

intre 1875 si 1877) sau Tabdra tiganilor sistemului feudal si pledoarie pentru forme de

guvernare moderne

1812 Petru Maior, Istoria pentru Constiinta latinitatii: demonstrarea originii romane a
inceputul romanilor in Dacia  poporului

1821 Revolutia lui Tudor incetarea abuzurilor regimului fanariot
Vladimirescu

1826 Dinicu Golescu, insemnare @ Primul jurnal de calatorie tiparit in literatura romana
calatoriei mele

Elemente de limba

Comunicarea scrisa

Conspectul Jurnalul Eseul Criterii de monitorizare a redactarii

expunere scrisa, scriere reflexiva, compozitie libera e claritate

sintetica si redactata la sau structurata, e coeziune

sistematica a persoana |, in care despre o tema e coerenta

punctelor esentiale  sunt consemnate literara, istorica, e respectarea proprietatii termenilor

dintr-o lucrare,un  evenimente, ganduri, stiintifica etc,, cu e corectitudine gramaticala

studiu etc. trairi si emotii idei argumentate e respectarea normelor de ortografie si de punctuatie
Autoevaluare

Completeaza enunturile in caiet, referindu-te la parcursul tau din aceasta unitate.
a. Din aceasta unitate am inteles ca literatura din secolul al XVllI-lea ...

b. M-a impresionat ....

c. As vrea sa mai discutam despre ...

87 Im



U3 | cevaLuare

» Citeste cu atentie fragmentul urmator, apoi rezolva cerintele pe o foaie separata. Se acorda 10 puncte din oficiu.
SUBIECTUL | 70 de puncte
.in zadar omenirea sa plange 1. Noteaza cate un sinonim potrivit pentru cuvintele de mai
Cumca-a toate mari si mici gresele jos, extrase din fragmentul citit. 15 puncte
Dracul poarta vina, care-impinge e gresele evoie
Pe om la strambatate si rele, e strambatate eadinsa
Ca cercand lucru-in amarunt bine, eindemnatura
intaia pricina din om vine. 2. Scrie litera corespunzatoare raspunsului corect. 15 puncte

I. Ideea principala a primei strofe este ca:

a. omul este coplesit de vinovatie din cauza pacatelor;

b. omul este vinovat de propriile pacate, nu fortele raului;

c. in viata pamanteasca, pacatul este inevitabil.

1. Din a doua strofa, reiese ca:

a. dupa ce greseste, omul incearca sa-si justifice faptele,
dand vina pe fortele raului;

b. omul nu este constient de colaborarea sa cu raul;

c. omul este o victima colaterala a unui conflict intre forte

Daca n-ar dare-omul ascultare

La intia-indemnatura draceasca,
ladul, cu toata ceata sa mare,

N-ar nimeri ca sa-l biruiasca,

Dara noi lucram din voie-adinsa

Si totus zicem: dracu ma-impinsa.*”

*[nota apartine autorului] Poetul iar’ moraliseste! si va sa
arete in stihurile aceste cumca in desert oamenii facand .
rau, baga toatd vina dracului, zicAnd ca dracul i-au impins la superioare.
aceasta; caci (zice el), de n-ar da omul prilej si nu s-ar arata I1l. Vocea Fférinitelui Ascriteanul, din nota autorului:
pleciciunea sa spre rau, dracu nu l-ar putea asa lesne a. este serioasa;
indupleca; cici el vazand voia omului plecatd, numai b. este neutra;
atuncea il indeamna. Périntele Ascriteanul. c. ironizeaza discursul moralizator al autorului.

3. Ce are la baza explicatia din text despre sursa raului? Alege

a. Aceasta-i adevarat, ca oamenii-s minunati intru aceas- . . . . e . e
una dintre variante si motiveaza-ti raspunsul, valorificand o

ta. Cand fac ceva rau, zic: dracu m-au amegit la aceasta, iar’

- . . - secventa din text. 15 puncte
cand fac ceva bine, atuncia zic ca Dumnezieu le-au dat acel - e e
- . . ¢ v w P a. opiniile unor oameni diferiti;
gand bun!... asa dara ei nu sunt alta, fara o mahina, pe care . '
b. ratiunea;

o impinge cine cum 1i place, pe dreapta sau pe stanga.

.. c. studiile stiintifice;
C. Criticos. T

d. legendele populare.

b. Asa dar’ omul n-ar pacatui niceodata, caci el dinsinesi 4. Ce trasaturd specificd Iluminismului reiese din text?
voia lui n-ar face nimica. C. Mandrild. Justifica-ti raspunsul in doua-trei enunturi. 15 puncte

loan Budai-Deleanu, Tiganiada . N . . i N
( /"9 ) 5. Rescrie versul ,In zadar omenirea sa plange” in limba

romana actuala, pastrand intelesul. 10 puncte

SUBIECTUL AL II-LEA 20 de puncte

Scrie un eseu, de minimum 150 de cuvinte, in care sa argumentezi viziunea iluminista a ui Budai-Deleanu asupra responsabilitatii
umane, pornind de la fragmentul dat.

in redactarea textului, vei avea in vedere:

eidentificarea atitudinii naratorului fata de scuza universala a ,ispitei diavolesti”;

e rolul notelor de subsol in constructia semnificatiilor textului.

Se acorda 12 puncte pentru continut si 8 puncte pentru redactare (marcarea corecta a paragrafelor; coerenta textului; proprietatea
termenilor folositi; corectitudinea gramaticald; claritatea exprimarii ideilor; ortografia; respectarea normelor de punctuatie;
lizibilitatea).
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8

Modernizarea formelor literare
In prima parte a secolului al XIX-lea.
Constructia textului

e Contextul socioistoric in prima parte a secolului al XIX-lea | e Coeziune: referinta textuala -

o Intemeierea institutiilor culturale (presd, teatru) marci anaforice si cataforice; coordonarea

si subordonarea ca mijloace de conectare
sintactica in propozitie si in fraza; topica
enuntului in limba romana moderna ca procedeu
de coeziune; raportul propozitie/fraza - text;
relatii si conectori transfrastici; marci deictice

® Romantismul european

e Revista Dacia literara

® Romantismul pasoptist

e Nuvela romantica

e Balada

e Coerenta: unitatea semantica globala a textului; progresia
tematica; structura informationala a enuntului; relatiile
dintre informatiile explicite si informatiile implicite

e Recapitulare
e Evaluare




1. Contextul socioistoric in prima parte
a secolului al XIX-lea

Prelectura

1. Priveste imaginile alaturate, apoi raspunde la intrebari.
a. Observa imbracamintea, postura celor ilustrati si decorul din cele doua imagini. Ce
diferente iti atrag atentia mai intai?
b. Care dintre personaje pare mai apropiat de lumea orientala? Dar de cea occidentala?
Ce detalii vizuale sunt sugestive Tn acest sens?
WinailSutu, uttimul domn fanarit c.Ce i.magine a puterii transmite fiecare portret? Care pare sa sugereze traditia? Dar
al Moldovei (1819-1821) schimbarea?
d. Daca cele doua imagini ar reprezenta doua modele de societate, ce cuvinte ai asocia
fiecareia?
e. Ce sugereaza aceste doua portrete despre lumea romaneasca din prima jumatate
a secolului al XIX-lea?

2. Imagineaza-ti ca traiesti intr-un oras romanesc din prima jumatate a secolului al
XIX-lea, intr-o perioada in care apar gazete, se deschid scoli si circula idei noi, venite din
Occident.
a.Alege una dintre aceste schimbari: aparitia gazetelor, deschiderea scolilor sau
circulatia ideilor occidentale.
b. Noteaza o reactie pozitiva pe care ar putea sa o aiba un tanar fata de aceasta
schimbare.
c. Noteaza o temere pe care ar putea sa 0 aiba o persoana atasata de traditii.
d. Explica, in doua-trei enunturi, daca schimbarea aleasa ti se pare dificila pentru

Napoleon Bonaparte, imparat al Frantei .. .
intre 1804 si 1814 si in 1815 oamenii epocil.

invat @&

Pentru a intelege corect literatura romana din prima jumatate a secolului al XIX-lea,
este necesara plasarea ei in contextul socioistoric al vremii, marcat de Revolutia lui
Tudor Vladimirescu din 1821. in urma acestui moment, au loc transformari importante,
care favorizeaza modernizarea societatii si a culturii romanesti, precum:
eschimbarea raporturilor dintre tarile romane si Imperiul Otoman dupa Pacea de la
Adrianopol din 1829;
e reaparitia domnitorilor de origine romana, dupa incetarea regimului fanariot;
einceputul destramarii structurilor semifeudale;
eintensificarea contactelor cu Europa;
emodificarea intereselor marilor puteri.
in anul 1848 a avut loc o revolutie deosebit de importantd pentru dezvoltarea
STIAI CA..? civilizatiei, a culturii si a literaturii romane. Participantii si promotorii noilor idealuri sunt
cunoscuti sub numele de generatia pasoptista.
La inceputul secolului al XIX-lea, spatiul romanesc intra intr-o faza decisiva de
reorganizare istorica, in care vechile structuri sociale coexista tensionat cu primele forme
ale modernitatii. Tara Romaneasca si Moldova functioneazd, pana in 1821, sub regim

Termenul pasoptist provine din
prescurtarea numarului 48,
fiind o creatie interna a limbii
romane, si se utilizeaza

exclusiv pentru a desemna fanariot, continuand sa se afle sub suzeranitate otomana. Regimul fanariot, desi corupt si
fenomenul romanesc al instabil, a accelerat circulatia ideilor, a limbilor de cultura si a contactelor externe. in
Revolutiei europene de la 1848. paralel, Transilvania, integrata Imperiului Habsburgic, ofera un model institutional diferit,
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bazat pe scoala, administratie si drepturi civile, favorizand
afirmarea timpurie a constiintei nationale.

Societatea ramane majoritar rurala si ierarhica, dominata
de boierime, insa, prin intermediul tiparului, orasele devin
centre de reformd, de educatie si de circulatie a cartii. Se
contureaza o noua elita intelectuala, formata din profesori,
functionari, traducatori si publicisti, care preia rolul de
mediator intre traditie si Occident. Cultura inceteaza sa fie
un atribut al elitei si devine un instrument public, orientat
spre utilitate, ordine si coeziune sociala.

Evenimentele politice ale perioadei - miscarea din 1821,
redactarea Regulamentelor Organice (documente cu rol
constitutional, adoptate in 1831, in Tara Romaneasca, Si in
1832, in Moldova), ecoul revolutiilor europene - nu produc
rupturi imediate, ci fixeaza cadrul unei modernizari graduale.
Influentele occidentale, filtrate prin traduceri, educatie si
modele institutionale, se suprapun peste fondul local bizantin
si oriental, generand o sinteza specifica. Astfel, inceputul
secolului al XIX-lea nu reprezinta doar o etapa de tranzitie, ci
si momentul in care societatea romaneasca isi formuleaza
pentru prima datd, coerent si constient, proiectul de
modernizare a societatii.

Tnceputul secolului al XIX-lea este, pentru literatura romana,
momentul trecerii de la scrisul folosit in scop religios,
administrativ, moral, la scrisul pentru literatura ca institutie
moderna: cu autori constienti de rolul lor, cu public, cu presa,
cu program estetic (set de principii si valori artistice) si cu o
limba literara in curs de stabilizare. Cultura intra intr-un regim
nou: nu mai este doar ornament al elitei, ci devine mijloc de
formare sociala (educatie, disciplind civica, identitate). Astfel,
literatura se construieste pe un efort de normare si de
imbogatire a limbii realizat prin traduceri, manuale, gramatici,
dictionare, scoala. Se reduc treptat dependentele de registrul
slavon-bisericesc si de formulele vechi, se introduc termeni
noi (mai ales prin filiera franceza si italiana), iar scrisul cautd o
sintaxa mai clar, mai ,europeand”. In aceasta perioada, limba
nu e doar un instrument - este o problema culturala centrala.
Traducerea devine un mijloc de modernizare: nu importa doar
subiecte, ci si genuri, tehnici narative, modele lirice, tipuri de
personaje etc. Prin traduceri si adaptari, se contureaza
clasicismul si romantismul. Literatura nu mai este un fenomen
izolat, ci devine un instrument de constructie a identitatii
romanesti, fiind sprijinita de:

e presa (gazete, reviste), care creeaza actualitate, polemica
(discutie in contradictoriu), gust, canon provizoriu (opere
considerate reprezentative si valoroase intr-o epoca);

e scoala, care formeaza cititori si impune modele de limba;

eteatru, care aduce literatura in spatiul social: educa,
satirizeaza, popularizeaza idei.

Specific perioadei este amestecul:
clasicismul ofera reguli, claritate,
morala; romantismul aduce
istoria, pasiunea, pitorescul,
individualitatea. Nu exista o
inlocuire brusca, ci o sinteza,
vizibila adesea la acelasi
autor. Astfel, se imbina mai
multe genuri si specii literare.

in prima jumatate a seco-
lului al XIX-lea se pun bazele
invatamantului in limba ro-
mana, datorita ideilor progre-
siste si activitatii unor carturari patrioti.

«in 1814, la lasi, Gheorghe Asachi deschide un curs de
inginerie hotarnica in limba romana, care urmarea for-
marea de specialisti in masurarea mosiilor.

*1n 1818, la Bucuresti, Gheorghe Lazar infiinteaza Scoala de
la Sfantul Sava - prima scoala cu predare in limba romana.

oin 1824, la Manastirea Trei lerarhi din lasi, mitropolitul
Veniamin Costachi deschide o scoala elementara cu
predare in limba romana, iar in 1828, prin stradaniile sale
si ale lui Gheorghe Asachi, aici se organizeaza Scoala
Vasiliana.

Gheorghe Lazar

«1n 1834, la Brasoy, se infiinteaza prima scoald comerciala.
Din 1836, profesor aici este George Baritiu, unul dintre cei
mai activi promotori ai culturii romane din Transilvania.

in aceastd perioada se dezvoltd treptat sistemul de
invatamant:

e apar scoli primare in principalele centre ale tarii;

e se infiinteaza scoli pentru fete;

eapar scoli normale (care pregateau invatatorii pentru a
preda) in capitalele judetelor;

esunt create primele scoli superioare, precum si conser-
vatoare de muzica si de arte dramatice.

Profesorii au manifestat mult entuziasm, desi s-au

confruntat cu numeroase dificultati:

e lipsa cladirilor scolare;

e lipsa manualelor si a materialelor didactice;

e experienta redusa in organizarea unui sistem modern de
invatamant.

Tnvatdmantul in limba romand a castigat treptat prestigiu.
Studiile s-au dezvoltat si s-au diversificat; matematica, studiul
limbii si filozofia au inceput sa fie aprofundate. Multi tineri
romani si-au continuat studiile in Franta, Germania sau Italia.
Acolo au intrat in contact cu idei moderne si cu personalitati
importante ale epocii, contribuind ulterior la dezvoltarea
culturii romane.
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Aplic

1. Citeste fragmentul de mai jos, extras din prefata volumului
Intre Orient si Occident, de Neagu Djuvara.

»Adevaratul proces de aculturare nu incepe decat tarziu,
in veacul al XVllI-lea, intai in Transilvania, prin contactul cu
Roma si cu Viena al preotilor si carturarilor «uniti»', apoi
dincoace de Carpati, prin patrunderea lenta a literaturii
franceze a Luminilor, patrundere accelerata, paradoxal, de
ocuparea sporadica a Principatelor de catre austrieci si
rusi. [...] Dintre toate popoarele ortodoxe din Europa
rasariteana, romanii au fost cei la care occidentalizarea a
fost cea mai rapida si, mai cu seama, cea mai spontana,
favorizata fiind de apartenenta la familia popoarelor
neolatine si de afinitatile sentimentale si temperamentale
cu italienii si francezii, in sfarsit de afirmarea aproape
obsesiva a latinitatii, devenita o idee-forta in lupta de
emancipare.

in loc de a oculta?> sau minimiza acest fenomen de
aculturatie, [...] am avea motive mai curand sa ne mandrim
cu ritmul Tn care s-a infaptuit, in prima jumatate a veacului
trecut, aceasta formidabila revolutie in moravuri si
mentalitati.

Dar si odata admisa existenta pana la cumpana secolelor
al XVlli-lea si al XIX-lea a doua Europe, cea de stil occidental
si cea de traditie bizantind, aceasta prezentare bipolara
ramane prea simplificatoare. [...] Se pot distinge cel putin
trei sau patru «straturi de cultura», care, la randul lor, nu
sunt uniform distribuite Tn straturile sociale. Boierii mari au
adoptat de la domnii fanarioti, pana in amanunt, stilul de
viatd tarigradean (mai mult turcesc decat bizantin), de la
imbracaminte si mobilier pana la gusturile alimentare, iar
cultura lor - in intelesul restrictiv al cuvantului - e aproape
exclusiv greceasca. Aceste moravuri s-au extins curand la
boierii de tara si la marii negustori, ba, cu vremea, si
la targoveti. La toti insa, respectarea canoanelor bisericii
rasaritene si a datinilor stramosesti mentine legatura cu
viata tdraneasca, inclusiv cu latura ei artistica, poezia,
cantecul, jocul - cu atat mai mult cu cat limba e aceeasi pe
toata scara sociala. [..] La tara, mai dainuiesc obiceiuri
stravechi, carora nu li se poate pune cu usurinta eticheta
bizantina, datini si credinte ale caror origini se pierd intr-un
trecut imemorial, precrestin, uneori si preroman; iar
deprinderile vietii zilnice, acasa, ca si la camp, par
incremenite de veacuri.

Atunci apare in stratul cult al societatii, si asa destul de
subtire, o «minoritate activa» care adopta cu pasiune ideile
si moravurile Apusului si care prin actiunea ei politica si
intelectuala izbuteste, in mai putin de doua generatii, sa
preschimbe in adancime cultura unui neam intreg. [...]
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Razboaiele austro-ruso-turce care se desfasoara pe
pamantul tarilor romane, chiar daca sporesc necazurile
poporului, nasc totusi conditiile prielnice trezirii nazuintelor
nationale si reluarii negotului pe scara mare cu «Europa». Din
indepartata Franta, sosesc, incetul cu incetul, Luminile si
purtarile alese; dar, mai presus de orice, rasunetul Revolutiei
si urmarile valurilor pe care le va fi starnit. Moda si obiceiurile
se schimba si ele Tn acelasi timp. Boierimea si burghezia, ce
abia se nastea, adopta cu patima intr-o singura generatie
imbracamintea, purtarile si ideile Occidentului, pregatind
totodata revolutia viitoare. Apar primele semne ale economiei
capitaliste. Intre 1800 si 1848, tarile romane trec, dintr-odata,
de la Evul Mediu la perioada contemporana.”’

tLuniti” - (aici) referire la reprezentantii Bisericii Roméne Unite
cu Roma (Greco-Catolice) din Transilvania.

Za oculta - a ascunde.

1. Alege varianta care explica cel mai bine sensul termenului
aculturatie din text:
a. procesul prin care o cultura dispare complet;
b. procesul prin care o cultura preia influente si elemente
dintr-o alta cultura;
c. procesul prin care o cultura refuza orice influenta
externg;
d. procesul prin care oamenii renunta la traditiile lor.

2. Tn ce spatiu romanesc s-a manifestat mai intai procesul
numit la exercitiul anterior? Unde s-a extins apoi?

3. Selecteaza din lista data afirmatia care exprima corect
ideea principala a textului:
a. Occidentalizarea a fost identica in toate tarile ortodoxe.
b.Tn spatiul romanesc, procesul de occidentalizare s-a
realizat rapid si spontan, determinand o transformare
profunda a societatii, a culturii si a mentalitatilor.
c.Influenta culturii grecesti a disparut complet din
societatea romaneasca.

4. Numeste doi factori care favorizeaza raspandirea ideilor
occidentale in spatiul romanesc.

5. Identifica o cauza si un efect ale occidentalizarii in spatiul
romanesc, asa cum reies din text.

6. Formuleaza o concluzie de 30-50 de cuvinte despre felul in
care vede Neagu Djuvara procesul de occidentalizare a
spatiului romanesc.

7. Explica semnificatia secventei ,doua Europe”, folosind
informatii din text si din alte surse sau din cultura ta generala.

@

- Pentru consolidare, rezolva activitatea
== propusa in manualul digital.




2. intemeierea institutiilor culturale
(presa, teatru)

Prelectura

1. Priveste imaginile alaturate, apoi raspunde la intrebari.

e Ce observatii poti face despre titlul publicatiilor, alfabetul
folosit, raspandirea teritoriala?

eCe elemente ale cladirii din imaginea d. sugereaza
influente occidentale? Ce informatii ofera acestea despre
transformarile din epoca?

o Ce fel de oameni crezi ca citeau aceste gazete sau intrau
intr-o astfel de cladire?

2. Alege una dintre publicatii sau Teatrul cel Mare de la Copou.
Imagineaza-ti ca esti reporter in anul aparitiei/inaugurarii si
scrie o stire, de cinci-sapte enunturi, in care sa precizezi:
evenimentul, locul, anul, persoanele implicate si importanta
culturala. Prezinta stirea in fata colegilor.
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Societati culturale in prima parte

a secolului al XIX-lea

In prima parte a secolului al XIX-lea, societatile culturale au
jucat un rol important in dezvoltarea si modernizarea culturii
romane, contribuind la raspandirea ideilor noi si la formarea
constiintei nationale.

n 1827, se infiinteaza Societatea literara, condusa de
Dinicu Golescu si de lon Heliade-Radulescu, care sustinea
intemeierea scolilor, crearea de periodice in limba romana,
infiintarea unui teatru national. Tn 1833 apare Societatea
Filarmonica, initiata de lon Heliade-Radulescu si lon
Campineanu, care continua activitatea Societatii Literare.
n 1844, se infiinteaza, la Bucuresti, 0 noua Societate literara
numita, din 1845, Asociatia literara a Romaniei, in cadrul
cdreia activeaza promotori ai miscarii nationale (lon
Heliade-Radulescu, Grigore Alexandrescu, August Treboniu
Laurian s.a.).

Aceste societati culturale sustineau idealurile sociale si
politice ale epocii si urmareau dezvoltarea culturii. Ele militau
pentru infiintarea de scoli primare in sate, pentru dezvoltarea
invatamantului superior si artistic in limba romana, pentru
editarea de ziare si pentru infiintarea teatrelor in limba
nationala. Totodata, sustineau dezvoltarea literaturii origi-
nale, cercetarea folclorului, publicarea documentelor istorice
vechi, traducerea si adaptarea operelor din literatura
universala, incurajand intrunirile publice, unde se discutau
probleme politice, literare si stiintifice.
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a. Curierul romdnesc, prima gazetd romaneasca cu aparitie regulatd,
publicata la Bucuresti intre 1829 si 1859
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b. Albina romdneascd, gazeta politico-literara aparuta la lasi,
Tntre 1829 si 1835 si 1837 si 1850
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c. Gazeta de Transilvania, gazeta politica, publicata la Brasov in 1838,
infiintata de George Baritiu

d. Teatrul cel Mare de la Copou, lasi,
inaugurat in 1846, mistuit de foc in 1888
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In aceasta perioada, miscarea culturala nu mai depindea
de curtea domneasca sau de centrele monahale. Prin
activitatea lor, societatile culturale au influentat puternic
populatia urbana si au contribuit la modernizarea societatii.

Presa

In perioada pasoptista se dezvolta o activitate publicistica
intensa, care contribuie la raspandirea ideilor moderne si la
formarea constiintei nationale.

> In 1829, apar primele ziare romanesti:

e Curierul romanesc, la Bucuresti, sub conducerea lui
lon Heliade-Radulescu;
e Albina romdneascd, la lasi, initiat de Gheorghe Asachi.
> Tn 1838, la Brasov, George Baritiu infiinteaza Gazeta de
Transilvania.

> Un moment important il reprezinta aparitia, in 1840, a
revistei Dacia literard, condusa de Mihail Kogalniceanu.
Revista milita pentru unitatea culturala a romanilor si pentru
dezvoltarea unei literaturi originale.

> 1n 1845, Nicolae Balcescu si August Treboniu Laurian
publica revista Magazin istoric pentru Dacia, cu orientare
stiintifica. La lasi apare si culegerea de documente istorice
Arhiva romdneascd, ingrijita de Mihail Kogalniceanu.

> 1n 1848, in timpul Revolutiei, apar numeroase ziare care
sustin ideile revolutionare si promoveaza o publicistica
militanta.

> Dupa infrangerea Revolutiei, activitatea publicistica
continua in randul revolutionarilor aflati in exil. Acestia
publica revista Romania viitoare (1850), condusa de Nicolae
Balcescu.

> 1n 1855, la lasi, Vasile Alecsandri publicd revista Romania
literara, care continua activitatea Daciei literare, reunind in
paginile ei texte valoroase ale scriitorilor romani.

> In 1855 apare revista Steaua Dundrii, condusa de Mihail
Kogalniceanu, care sustine idealurile politice si culturale ale
epocii.

Prin ziare si reviste, presa a devenit un mijloc important
de formare a opiniei publice si a contribuit la dezvoltarea
culturii si la afirmarea constiintei nationale.

Teatrul

La sfarsitul secolului al XVIlI-lea si inceputul secolului al
XIX-lea, trupele de teatru jucau in aer liber sau in saloane
boieresti, deoarece in Principatele Romane nu existau inca
institutii stabile dedicate acestor activitdti. In aceasta
perioadd, teatrul este puternic influentat de cultura
occidentala. In orase importante din Tara Romaneasc si din
Moldova, ca si din Transilvania, se tin spectacole in franceza,
germana sau italiand, apoi, din ce in ce mai frecvent, in limba
romana.
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> Primul edificiu teatral
de pe teritoriul actual al
Romaniei este construit in
1814-1816, la Oravi;a.

> in anul 1817 a fost ridicat
Teatrul din Arad, la initiativa
comerciantului vienez lacob
Hirschl, primele reprezentatii
fiind sustinute de trupe
maghiare si germane. Pe
scena teatrului aradean a
urcat si trupa lui Mihai
Pascaly si Matei Millo, venita
de la Bucuresti, ocazie cu
care Mihai Eminescu a fost sufleor (1868).

> in 1840, la lasi, sub conducerea lui Costache Negruzzi,
Vasile Alecsandri si Mihail Kogalniceanu, se infiinteaza Teatrul
National. Din 1846, institutia a functionat in sala Teatrului cel
Mare de la Copou, pana cand aceasta a fost mistuita intr-un
incendiu, Tn 1888.

Teatrul din Oravita, care addposteste
astazi Muzeul de Istorie a Teatrului
si a orasului Oravita

> In Bucuresti, primul teatru - in realitate, o micd incapere -
este infiintat la Cismeaua Rosie, unde se tin spectacole in
limba greaca.

> Tn 1836, Societatea Filarmonica incepe demersurile
pentru construirea unui teatru national la Bucuresti. Abia
in 1852 se deschide Teatrul cel Mare din Bucuresti, condus
de Costache Caragiale. Prima reprezentatie are loc la
31 decembrie 1852, cu piesa Zoe sau Un amor romdnesc,
urmand ca in 1853 actorul Matei Millo sa joace, pentru prima
data la Bucuresti, piesa Chirita in provincie, de Vasile
Alecsandri.

Ca si presa, teatrul a contribuit la formarea culturala si
social-politica a boierimii si a paturilor de mijloc, fiind,
totodatad, un puternic instrument de modernizare a societatii
romanesti.

Actuala cladire a Teatrului National Bucuresti (inauguratd in 1973)



Aplic

> Citeste cu atentie fragmentul de mai jos, pentru a putea
rezolva cerintele.

»,Capitala atrage. Seductiile ei sunt pentru toate gusturile,
pentru toate obrazele si pentru toate buzunarele. In orasul
meloman’ si boem? nu trece saptamana fara un concert si
cateva spectacole de teatru. De la Franz Liszt, care a fost la
Bucuresti Tn 1847, pana la pianistul Wieniawski, care a fost
invitat in 1881 si a avut «o programa foarte atragatoare
(Beethoven, Haydn, Chopin, Handel, Bach)», de la cantareata
italiana Adelina Patti la actrita care uimise Parisul, Sarah
Bernhardt, bucurestenii au avut ocazia sa-i primeasca la ei
acasa pe marii artisti ai secolului. [...]

De la Bucuresti, artistii se duc adesea in fosta capitala
lasi. Tn ultimii ani ai secolului, Teatrul National ajunge la
aproximativ 150 de reprezentatii anual. [...]

Secolul 19 este unul cu barba si mustati. Le poarta Europa,
le poarta Parisul, Berlinul, Londra si Viena si le poarta,
la marginea de sud-est a continentului, toatda Romania
barbatilor. [...]

Literatura si viata comunica deplin si direct in suvoiul
nebuniei romantice, viata intra in carte, cartea intra in viata
si cartea intra in carte [...]. Lectura de identificare e resimtita
casingura demna de carte si de viata deopotriva, iar fictiunea
nu e inca o notiune prea limpede.

Arta de a citi si pericolele lecturii incep totusi sa-i preocupe
pe posesorii de biblioteci. in epistolele elevului Kogalniceanu
catre surorile lui, scrise n franceza lui Fénelon?, apar, in 1836,
primele semne de exclamare si alarma [...]. Unde duce citirea
de romane? La morti ca-n romane [...]. Kogdlniceanu ramane
preocupat si mai tarziu de influenta cartilor asupra mintilor
fragede. Chiar daca nu antreneaza catastrofe de proportii,
romanele sentimentale, lectura frivola si smintitoare, nu sunt
recomandate tinerilor de pe la jumatatea secolului. [...]

Librariile incep sa intre firesc in peisajul oraselor. Una
dintre primele este a lui C.A. Rosetti, care, impreuna cu
prietenul sau vienez si revolutionar Winterhalder, are si
tipografie. [...] Libraria are sald de lectura si e loc de intalnire
pentru revolutionari. In anul Unirii [1859], oferta lui Rosetti,
anuntata in gazete, este destul de eterogena calitativ, dar
bogata si pe toate gusturile, cu carti scoase in propria
tipografie. Poezie, proza, teatru, intre care O soarea la mahala
de Costache Caragiali, traduceri, de pilda Meropa lui Voltaire,
[..] ceva carte «practica», brosuri de negustorie, studii de
pedagogie si de teorie militara. [...]

Titlurile sunt scrise intr-un alfabet de tranzitie, cu caractere
slave si latine. Din pacate, obisnuinta de a cumpara carti de la
librarie inca nu exista intre concitadinii lui Rosetti, a carui
intreprindere indrazneata da faliment. Dar altii i iau locul. [...]

in marile cotidiene, literatura patrunde pe doua cai: reclama
la cartea proaspat tiparita si foiletoanele, de obicei traduceri
nesemnate, bine plasate, pe prima sau a doua pagina, dovada
ca se citesc cu interes. Pe strada Lipscani se afla libraria lui G.
loanid, la care «domnii studenti» pot gasi carti de specialitate,
«uvraje»*de stiinte, litere, jurisprudenta, finante etc., si colectia
Biblioteca literard, cu Misterele Parisului de [Eugéne] Sue sau
Fiziologia maritajului de [Honoré de] Balzac”
(loana Parvulescu, in intimitatea secolului 19)

'meloman - persoana careia ii place mult muzica.

’hoem - persoana nonconformista (de obicei artist sau scriitor)
care duce o viata dezordonata.

*Frangois Fénelon - teolog si scriitor francez, precursor al
Iluminismului.

“ uvraje” - adaptare a cuvantului francez ouvrages (opere).

1. Precizeaza doua forme de viata culturala, prezente in
Bucurestiul secolului al XIX-lea, asa cum reies din text.

2. Explica, in trei-cinci enunturi, de ce capitala apare in text ca
un centru de atractie culturala.

3. Numeste doua orase reprezentand spatii importante pentru
viata culturala romaneasca si precizeaza prin ce tip de
activitati culturale se remarca fiecare.

4, La ce se refera autoarea in secventa ,Le poarta Europa, le
poarta Parisul, Berlinul, Londra si Viena si le poarta, la
marginea de sud-est a continentului, toata Romania barba-
tilor"? Ce sugereaza despre influentele din spatiul romanesc?

5. Selecteaza trei exemple de institutii sau spatii culturale,
aflate in formare ori in consolidare, si explica, pentru fiecare,
ce rol avea in viata publica.

6. Arata cum devine libraria mai mult decat un simplu loc de
vanzare a cartilor. Se mai aplica aceste aspecte in viata
cotidiana?

7. Ce se sugereaza despre schimbarea mentalitatilor fata de
lectura in secolul al XIX-lea? Raspunde, valorificand atat
fragmentul despre ,pericolele lecturii”, cat si pasajele despre
librarii si foiletoane.

8. Formuleaza, in 50-80 de cuvinte, o concluzie despre felul
in care textul loanei Parvulescu surprinde procesul de
modernizare culturala a societatii romanesti.

9. Tn perechi, realizati, electronic, o harta mentala referitoare
la viata culturala romaneasca, in care sa includeti principalele
teatre, librarii, tipografii si spatii de lectura din Bucuresti si
lasi, mentionate de autoare, precum si altele, descoperite de
voi pe parcursul lectiei sau pe baza unor surse diverse.

10. Alege o reclama actuala la o carte sau la un eveniment
cultural. Identifica doua cuvinte/structuri care leaga ideile si
explica prin ce se deosebeste organizarea mesajului de cea a
unui text literar.
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Caspar David Friedrich,
Hoinarul deasupra mdrii de ceatd
(circa1818)

STIAI CA..?

Termenul Biedermeier este un
cuvant compus din limba
germana, alcatuit din bieder,
care inseamna simplu,
respectabil, si Meier, care este
un nume de familie comun in
spatiul german.

Cuvantul isi are originea in
numele unui personaj satiric
din literatura germang, creat
de scriitorii Ludwig Eichrodt si
Adolf Kussmaul, in anii 1850,
pentru a reprezenta omul
simplu, fard aspiratii.
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3. Romantismul european
Prelectura

1. Citeste urmatorul fragment, extras din prefata la piesa de teatru Cromwell, scrisa de
Victor Hugo n anul 1827. Precizeaza ce caracteristici atribuie scriitorul francez artei.

.Nu exista reguli, nici modele; sau mai bine zis, nu exista alte reguli, decat legile
generale ale naturii care domina arta in intregul ei si legile speciale care, pentru fiecare
compozitie in parte, rezulta din caracteristicile proprii fiecarui subiect.”

2. Jurnal imersiv. Priveste tabloul Hoinarul deasupra mdrii de ceatd, de Caspar David
Friedrich. Imagineaza-ti ca esti personajul aflat pe stanca si scrie o pagina de jurnal, de
cel putin 100 de cuvinte. Noteaza ce vezi, ce auzi, ce simti si ce ganduri iti trezeste peisajul.
Integreaza cel putin doua dintre urmatoarele aspecte: singuratatea, natura grandioasa,
misterul, nelinistea sau dorinta de cunoastere. Tine cont si de viziunea despre arta din
epoca, sugerata si in prefata lui Victor Hugo.
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Romantismul este un curent literar si artistic care ia nastere la sfarsitul secolului al
XVlil-lea, in Germania, Anglia si Franta, ca reactie impotriva regulilor rigide ale clasicismului
si a excesului de rationalism prezent in gandirea iluminista. Acest curent este prefigurat
de preromantism, o etapa de tranzitie care anunta sensibilitatea si temele specifice
romantismului. Victor Hugo este considerat teoreticianul romantismului francez, prin
ideile enuntate in prefata la piesa Cromwell, din anul 1827, unde sustine renuntarea la
regulile clasice si afirma necesitatea unei arte libere, capabile sa redea complexitatea
vietii. In Europa, romantismul aparuse mai devreme; la noi, el se manifesta prin pasoptism,
ca miscare culturala, civica si nationala. De aceea, pasoptismul poate fi inteles ca
romantism romanesc militant, adaptat modernizarii tarzii.

Pe parcursul manifestarii sale, romantismul a luat doua directii principale:
High Romanticism (,romantism inalt") si romantism Biedermeier (,romantism imblanzit”).

High Romanticism (1790-1815) pune accentul pe respingerea normelor culturale
traditionale si pe radicalism ideologic, pe legatura profunda dintre individ si natura (simt
cosmic), pe interesul pentru absolut si traire interioara (misticism), pe capacitatea
scriitorului de a intelege sensuri profunde (vizionarism) si pe integrarea contrariilor
(apar relatii de opozitie).

Romantismul de tip Biedermeier (1815-1848) aduce in prim-plan viata sociala si pe cea
de familie, orientarea spre stabilitate emotionala, preferinta pentru echilibru, modestie,
decenta (conservatorism), resemnare si ironie.

Romantismul in Germania

Tn Germania, romantismul cunoaste una dintre cele mai ample si variate dezvoltari. Acest
curent contribuie la largirea orizontului spiritual, prin interesul pentru Evul Mediu si
Renastere, pentru opera unor autori precum Dante sau Shakespeare, dar si prin cultivarea
poeziei populare. Tn acelasi timp, romantismul german stimuleazd dezvoltarea cercetdrilor
istorice si etnografice, a studiilor de filologie romantica si a filozofiei naturii. La inceput,
romantismul este asociat cu opera lui Johann Wolfgang von Goethe si a lui Friedrich Schiller,
insaintr-o etapa preliminara pot fi mentionati si autori precum Jean Paul, Friedrich Holderlin
si Heinrich von Kleist. in cadrul miscdrii romantice din Germania, se disting trei centre
importante: Jena, Heidelberg si Berlin. Printre reprezentantii de seama ai romantismului
german se numara August Wilhelm Schlegel, Friedrich Schlegel, Novalis si Heinrich Heine.



Romantismul in Anglia

Daca romantismul german se remarca prin literatura fantasticului, prin explorarea
visului si a miturilor, romantismul englez se caracterizeaza prin cultul naturii si al
sentimentelor, precum si prin atentia acordata pasiunii, considerata o manifestare
spontana a firii omenesti. Contemporani unor mari transformari istorice, scriitorii
romantismului englez reflecta in operele lor ecoul luptei pentru formarea natiunilor
burgheze si al miscarilor nationale de eliberare. Tn etapa de inceput, romantismul englez
este reprezentat de ,poetii lacurilor”: William Wordsworth, Samuel Taylor Coleridge si
Robert Southey. Alte nume importante ale romantismului englez sunt Walter Scott, George
Gordon Byron (Lordul Byron), John Keats, Jane Austen si Mary Shelley.

Romantismul in Franta

In Franta, romantismul il are in centru pe marele scriitor Victor Hugo. Prin forta talentului
si diversitatea genurilor literare abordate, precum si prin amploarea si durabilitatea operei
sale, acesta continua traditia marilor creatori ai literaturii universale, precum Homer, Virgil,
Dante Alighieri, William Shakespeare si Johann Wolfgang von Goethe. Printre scriitorii
romantici francezi se numara si Alphonse de Lamartine, Alfred de Vigny, Alexandre Dumas
si Alfred de Musset.

Romantismul in alte spatii culturale

Romantismul s-a manifestat si in alte literaturi europene si americane. n Italia se
remarcd poetul Giacomo Leopardi. In Rusia, reprezentanti importanti sunt Alexander
Puskin si Mihail Lermontov. in literatura maghiara, romantismul este reprezentat de
Sandor Petofi, iar in literatura poloneza, de Adam Mickiewicz. in literatura americana,
unul dintre cei mai cunoscuti autori romantici este Edgar Allan Poe, celebru pentru
poeziile si prozele sale cu elemente fantastice si misterioase.

Trasaturile romantismului

eromanticii isi propuneau ca surse de inspiratie realitatile nationale, traditiile
folclorice, istoria, legendele si miturile;

e cultul eului, prin exagerarea personalitatii si tema conditiei omului de geniu;

e primeaza sentimentul, sensibilitatea umana asupra ratiunii;

e exista o stransa legatura intre individ si natura;

e absoluta libertate de creatie, incercarea de a elibera actul creatiei de orice conventii
sau canoane clasice; de aici apare si amestecul speciilor, o trasatura a literaturii
romantice;

epredilectia pentru cosmic (motive astrale: stelele, luna, soarele), pentru exotic
(insula), pentru magic si fantastic, pentru nocturn (motivul visului, al somnului),
pentru acvatic (ape, izvoare, mare, fantdnd etc.);

efolosirea altor motive specifice: demoniacul, mortul viu, copacul sacru, floarea
albastraq, ruinele;

e antiteza ca procedeu compozitional specific;

e personaje romantice: geniul, demonul, ingerul, sentimentalul, visatorul, razvratitul,
insetatul dupad absolut,

eromantismul surprinde personaje exceptionale, iesite din comun, dominate de
pasiuni puternice, singuratate, revolta sau idealuri inalte; personajele sunt infatisate
adesea in situatii neobisnuite si fac parte din toate mediile sociale;

e stari specifice: frenezia, betia sufleteascd, melancolia, tristetea, pldcerea.

Lordul Byron

Mary Shelley

Victor Hugo

Giacomo Leopardi
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1. Asociaza fiecare dintre particularitatile ,romantismului
nalt” din coloana A cu manifestarile acestora in literatura
din coloana B.

B

erelatii de opozitie, precum
inger-demon, pozitiv-negativ,
A cosmic-terestru
a. simt cosmic - . ..
' e peisaje grandioase, reflectii
despre conditia umana in

b. vizionarism .
raport cu eternitatea

C. misticism . .
etablouri simbolice si ample,

ton solemn, teme precum
destinul, istoria, poetul izolat
si neinteles

d. integrarea
contrariilor

e limbaj simbolic si metaforic,
aspiratia spre infinit si spre
absolut, folosirea sugestiei

2. Citeste fragmentele de mai jos si completeaza tabelul,
dupa model.

Motiv : Atmosfer.
BHVE Antiteza FHIOSICS

romantice romantica

luna

A. ,Era senina luna si se juca pe valuri,
Fereastra-i larg deschisa la briza noptii-adanci.
Privea sultana marea, cum se izbea de stanci,
Cu fir de-argint tivindu-si cernitele ei maluri.”

(Victor Hugo, Clar de lund)

B. ,Devale maintorn
La sfanta, negraita,
Tainica noapte.
Cat de departe zace lumea,
Si se scufunda intr-o genune'.
Si e desert locul ei si singuratic!
0 adanca melancolie
Sufla pe strunele pieptului.
Departare a amintirii,
Dorinta a tineretii,
Visuri ale copilariei.”
(Novalis, Imnuri pentru noapte)

'genune - prapastie adanca, abis.

N o8

C. ,Dormi in pamant, sub nea, dormi in nestire;
in rece groapa dormi, pe cellalt mal.
Au te-am uitat, tu, singura-mi iubire,
de care ma desparte-al vremii val?

Cand ganduri fluturand se-ntoarna-acasa,
la nordicul meu tarm cu unde reci,
isi odihnesc aripa-n iarba deasa
ce inima-ti acopera in veci”
(Emily Bronté, Amintire)
D. ,0, luna gratioasa, imi amintesc,
Ca, in urma cu un an, tot pe colina asta,
Am venit plin de suferinta sa te privesc.
lar tu atarnai atunci deasupra padurii
Si, la fel ca acum, luminai frumoasa.
Dar, ceata si geana tremuranda de plans
Din cosul lacrimilor mele, in ochii mei
Sunt chipul tau necajit”
(Giacomo Leopardi, Pdnd la lund)

3. Precizeaza, pentru fiecare dintre textele de la exercitiul an-
terior, tipul de romantism in care se incadreaza si justifica-ti
alegerea. Compara raspunsul cu al unui coleg.

4, Scrie un text, de minimum 50 de cuvinte, in care sa
argumentezi ca unul dintre fragmentele citite la exercitiul 2
se incadreaza in romantism. Ai in vedere definirea curentului,
enumerarea a doua trasaturi si exemplificarea acestora.

5. Completeaza, in caiet, harta conceptuala de mai jos,
folosind informatiile descoperite in aceasta lectie.

6. Compune o strofa, de minimum patru versuri, in stil ro-
mantic, in care sa incluzi:
e descrierea unui peisaj;
e prezentarea unui sentiment puternic (dragoste, melan-
colie, dor etc.);
ecel putin o figura de stil (personificare, metaford sau
epitet).

Pentru consolidare, rezolva activitatea @
=== propusa in manualul digital.




4. Revista Dacia literara

Prelectura

P Imagineaza-ti ca este anul 1840 si ca, impreuna cu alti
tineri interesati de cultura, lansezi o revista literara. Cauta
mai intai informatii despre o revista culturala actuala, de
exemplu The New Yorker, Observator cultural, Dilema sau
Romania literard. Ce texte publica, ce teme prefera si cui
se adreseaza?

Scrie apoi un text, de minimum 50 de cuvinte, in care sa
prezinti revista la care te-ai gandit. Precizeaza ce texte ai
publica, ce valori ai sustine si ce ai respinge. Compara ideile
tale cu articolul-program al revistei Dacia literara.

Lecturi succesive

P Asculta, in lectura profesorului, articolul-program al
revistei Dacia literard (aparuta la lasi in 1840), intitulat
Introductie.

Introductie
de Mihail Kogalniceanu

La anul 1817, d. Racocea, c. c. translator romanesc in
Lemberg, publica prospectul unei foi periodice ce era sa
iasa pentru intaiasi data in limba romaneasca. Planul seu nu
se putu aduce Tn Tmplinire. La anul 1822, d. Z. Carcalechi, in
Buda, cerca pentru a doua oara a asamine intreprindere, dar
si aceasta fu in zadar. In sfarsit, la 1827, d. I. Eliad" vru si ar fi
putut, pe o scara mult mai mare, sa ispraveasca aceea ce
Racocea si Carcalechi nu putura face. Ocarmuirea de atunce
a Tarei Romanesti nu-i dadu voia trebuincioasa. Asa, putinii
barbati carii pe atunce binevoia a se mai indeletnici inca cu
literatura nationala pierdura nadejdea de a vede vreodata
gazete romanesti. Numai doi oameni nu pierdura curagiu, ci
asteptara toate de la vreme si de la impregiurari. Acestii fura
d. aga Asachi?si d. I. Eliad ; unul in Moldavia, altul in Valahia
pastra in inima lor focul luminator a stiintelor. Asteptarea
lor nu fu inselata. impregiurari cunoscute de toti le venird
intru ajutor. Asa, a 1 iunie 1829 in lasi, Albina Romdneascd
vazu lumina zilii pentru intaiasi data. Putin dupa ea se arata
si Curierul Romanesc in Bucuresti. De atunce, unsprezece
ani sunt aproape; intre alte multe inaintari ce s-au facut in
imbele principaturi, literatura n-au ramas in lenevire.
Ajutata de stapanire, aparata si imbogatita de niste barbati
mari si patrioti adevarati, a carora numi vor fi trainice ca
veacurile, inlesnita prin miile de scoli ce s-au facut in
targurile si satele Moldo-valahiei, literatura noastra facu
pasuri de uries si astazi se numara cu mandrie intre
literaturile Europei.

Dupa Albina si dupa Curier, multe alte gazete romanesti
s-au publicat in deosebitele trii mari provincii ale vechei
Dacii. Asa, in putina vreme, am vazut in Valahia: Muzeul
national, Gazeta teatrului, Curiozul, Romania, Pdmanteanul,
Mozaicul, Curierul de imbe sexe, Vestitorul bisericesc, Cantorul
de avis; in Moldova: Alduta romdaneascd, Foaia sateascd,
Oziris; in Ardeal: Foaia Duminicei, Gazeta de Transilvania si
Foaia inimei. Unele dintr-insele, adeca acele care au avut un
inceput mai statornic, traiesc si astazi; celelalte au pierit sau
din nepasarea lor, sau din vina altora. Cele mai bune foi ce
avem astazi sunt: Curierul romanesc, subt redactia d. I. Eliad,
Foaia inimii a d. Barit si Albina romdneascd, carea, in anul
acesta mai ales, au dobandit imbunatatiri simtitoare. Tnsa,
afara de politica, care li ia mai mult de jumatate din coloanele
lor, tustrele au mai mult sau mai putin o colora locala. Albina
este prea moldoveneasca, Curierul, cu dreptate poate, nu
prea ne baga in seama, Foaia inimii, din pricina unor greutati
deosabite, nu este in putinta de a ave impartasire de
naintirile intelectuale ce se fac in Tmbele principaturi. O
foaie, dar, carea, parasind politica, s-ar indeletnici numai cu
literatura nationala, o foaie carea, facand abnegatie de loc, ar
fi numai o foaie romaneasca si prin urmare s-ar indeletnici cu
productiile romanesti, fie din oricea parte a Daciei, numai sa
fie bune, aceasta foaie, zic, ar implini o mare lipsa in literatura
noastra. O asemenea foaie ne vom sili ca sa fie Dacia literard;
ne vom sili, pentru ca nu avem sumeata pretentie sa facem
mai bine decat predecesorii nostri. insd urmand unui drum
batut de dansii, folosindu-ne de cercarile si de ispita lor, vom
ave mai putine greutati si mai mari inlesniri in lucrarile
noastre.

Dacia, afara de compunerile originale a redactiei si a
conlucratorilor sei, va primi in coloanele sale cele mai bune
scrieri originale ce va gasi in deosebitele jurnaluri romanesti.
Asadar, foaia noastra va fi un repertoriu general al literaturii
romanesti, in carele, ca intr-o oglinda, se vor vede scriitori
moldoveni, munteni, ardeleni, banateni, bucovineni,
fiestecarele cu ideile sale, cu limba sa, cu tipul seu.

Urmand unui asemine plan, Dacia nu poate decat sa fie
bine primita de publicul cetitor. Cat pentru ceea ce se atinge
de datoriile redactiei, noi ne vom sili ca moralul sa fie pururea
pentru noi o tabla de legi si scandalul o uraciune izgonita.
Critica noastra va fi nepartinitoare; vom critica cartea, iar
nu persoana. Vrajmasi a arbitrarului, nu vom fi arbitrari in
judecatile noastre literare. lubitori ai pacei, nu vom priimi nici
in foaia noastra discutii ce ar pute sa se schimbe in vrajbe.
Literatura noastra are trebuinta de unire, iar nu de dizbinare;
cat pentru noi, dar, vom cauta sa nu dam cea mai mica pricina
din carea s-ar pute isca o urita si neplacuta neunire. In sfarsit,
talul nostru este realizatia dorintii ca romanii sa aiba o limba
si o literatura comuna pentru toti.
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Dorul imitatiei s-au facut la noi o manie primejdioasa,
pentru ca omoara in noi duhul national. Aceasta manie este
mai ales covarsitoare in literatura. Mai in toate zilele ies de
subt teasc® carti in limba romaneasca. Dar ce folos! ca sunt
numai traductii din alte limbi si inca si acele de-ar fi bune.
Traductiile insa nu fac o literatura. Noi vom prigoni cat vom
pute aceasta manie ucigatoare a gustului original, insusirea
cea mai pretioasa a unii literaturi. Istoria noastra are destule
fapte eroice, frumoasele noastre teri sunt destul de mari,
obiceiurile noastre sunt destul de pitoresti si de poetice,
pentru ca sa putem gasi si la noi sujeturi de scris, fara sa
avem pentru aceasta trebuinta sa ne imprumutam de la alte
natii. Foaia noastra va primi cat se poate mai rar traduceri
din alte limbi; compuneri originale ii vor umple mai toate
coloanele.

Dacia, ce prin urmare va cuprinde toate ramurile lite-
raturei noastre, va fi despartita in patru parti. In partea
dintai vor fi compuneri originale a conlucratorilor foaiei;
partea a doa va ave articole originale din celelalte jurnaluri
romanesti. Partea a treia se va indeletnici cu critica cartilor
nou iesite in deosabitele provincii ale vechei Dacii. Partea a
patra, numita Telegraful Daciei, ne va da instiintari de cartile
ce au sa iasa in putin, de cele ce au iesit de sub tipar, relatii
de adunarile invatatilor romani, stiri despre literatorii nostri
si, in sfarsit, tot ce poate fi vrednic de insemnat pentru
publicul roman.

'I. Eliad - lon Heliade-Radulescu.
%aga Asachi - Gheorghe Asachi.
*teasc — masina de imprimat.

Aplic

1. Asociaza, in caiet, cuvintele din coloana A cu sinonimele
lor din coloana B.

Coloana A Coloana B

®sa ispraveasca ®ne vom stradui

e a se indeletnici e mareata
estapanire eanunturi

e simtitoare e certuri

ene vom sili ® expresive
esumeata e guvernare
evrajbe a se preocupa
e pitoresti ®sa termine

e sujeturi e semnificative
einstiintari esubiecte
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2. Raspunde la intrebarile de mai jos:

a. Ce reviste romanesti, mentionate de autor, au aparut
inaintea Daciei literare?

b. Ce sugereaza secventa ,o foaie [...] ar fi numai o foaie
romaneasca”?

c.Ce fel de foaie/publicatie Tsi propune sa fie Dacia
literara?

d. Ce nemultumire exprima autorul fata de publicatiile
deja existente?

e. Ce se poate deduce despre atitudinea autorului fata de
revistele cu orientare locala?

f. Ce critica autorul in legatura cu traducerile si imitatiile?

g. Care este scopul textului?

3. Precizeaza, prin raportare la ultimul paragraf al textului,
structura revistei din perioada pasoptista.

4. Citeste cu atentie enunturile de mai jos. Urmeaza modelul
si separa informatia pe care o stii, exprimata direct, de
informatia pe care o deduci din text.
Model:
JTraductiile insd nu fac o literatura.”
Informatia exprimatad direct: autorul respinge ideea cd o
literaturd se poate intemeia numai pe traduceri.
Informatia dedusa: autorul considera ca o literatura
valoroasd trebuie sd se sprijine pe creatie originald.
Enunturi:
a. ,Albina este prea moldoveneasca.”
b. o foaie carea [...] ar fi numai o foaie romaneasca [...] ar
implini o mare lipsa in literatura noastra.”
c. Critica noastra va fi nepartinitoare; vom critica cartea,
iar nu persoana.”’
d. ,Literatura noastra are trebuinta de unire, iar nu de
dizbinare.”

5. Completeaza tabelul de mai jos, pornind de la enunturile
date. Observa care este informatia de la care porneste
autorul si care este informatia noua pe care o adauga.
Foloseste modelul.

Informatia

Informatia

de la care se 0
noua

porneste

Enuntul

Model: 0 foaie, dar, existenta necesitatea
carea, pdrasind politica,  altor foisia  unei reviste
s-ar indeletnici numai cu  nevoii unei  dedicate
literatura nationald [...] ~  publicatii numai

ar implini o mare lipsain  noi literaturii
literatura noastra.” nationale

e Critica noastra va fi nepartinitoare.”
e Traductiile insa nu fac o literatura.”



6. Transcrie doar afirmatiile corecte.
a. Dacia literard isi propune sa se ocupe, in primul rand, de politica.
b. Revista urmareste sa adune productii romanesti valoroase din toate provinciile.
c. Autorul considera ca traducerile sunt suficiente pentru intemeierea unei literaturi.
d. Critica formulata in paginile revistei trebuie sa fie nepartinitoare, obiectiva.
e. Una dintre finalitatile revistei este unificarea limbii si a literaturii romane.
f. Revista respinge ideea valorificarii istoriei si a obiceiurilor nationale.

7. Formuleaza doua enunturi despre articolul-program Introductie:
eunul care sa contina o informatie explicita;
eunul in care sa valorifici o informatie implicita, dedusa din text.

8. Precizeaza care crezi ca este rolul perechii informatie noua-informatie veche. Alege
dintre variantele de mai jos sau propune alte optiuni.

etrecerea de la cunoscut la necunoscut; e dezvoltarea argumentatiei;

e respectarea ordinii logice a ideilor; e asigura coerenta textului.

9. Ordoneaza, in caiet, ideile enuntate de Mihail Kogalniceanu in articolul Daciei literare.
Subliniaza doua cuvinte sau structuri care te-au ajutat sa stabilesti ordinea corecta.
e promovarea scriitorilor din toate tinuturile romanesti in paginile revistei;
erealizarea unei limbi si literaturi unice, deoarece este foarte important ca romanii sa
aiba o limba si o literatura comune;
e cresterea interesului pentru crearea unei literaturi romane, prin realizarea de scrieri
originale;
* combaterea imitatiei si a traducerilor altor literaturi, considerate daunatoare pentru
originalitatea si identitatea nationala;
e promovarea unei critici obiective care sa trateze opera, nu autorul;
e pastrarea specificului national in opera literara;
efolosirea istoriei, a naturii si a folclorului drept surse de inspiratie.

10. Indica motivul pentru care autorul, Mihail Kogalniceanu, foloseste persoana I, plural
in redactarea ideilor articolului.

11. Revista Dacia literard a fost suprimata dupa doar trei numere. Avand in vedere
contextul istoric si ideile promovate de articolul-program, alege, din lista de mai jos,
cauzele posibile ale acestei cenzuri:

e promovarea tuturor scriitorilor, indiferent de zona de provenienta;

eanticiparea, la nivel cultural, a unirii celor trei provincii romanesti;

e promovarea unor grupari politice;

e atitudinea democratica, antifeudala.
12.Tinand cont de ideile enuntate la exercitiul anterior, explica semnificatia titlului. De ce
consideri ca s-a ales termenul Dacia? La ce face trimitere acesta?

13. Articolul Introductie a devenit programul romantismului romanesc. Formuleaza, in
caiet, ideea principala pentru fiecare dintre citatele de mai jos.

a.,Critica noastra va fi nepartinitoare; vom critica cartea, iar nu persoana.’

b.,In sfarsit, talul nostru este realizatia dorintii ca romanii sd aiba o limbd si o
literatura comuna pentru toti.”

c.,Dorul imitatiei s-au facut la noi o manie primejdioasa, pentru ca omoara in noi
duhul national. Aceasta manie este mai ales covarsitoare in literatura.”

d. Istoria noastra are destule fapte eroice, frumoasele noastre teri sunt destul de
mari, obiceiurile noastre sunt destul de pitoresti si de poetice, pentru ca sa putem
gasi si la noi sujeturi de scris, fara sa avem pentru aceasta trebuinta sa ne
imprumutam de la alte natii.”

LIMBA ROMANA
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Pragmatica este stiinta care
studiazd modul in care sensul
enunturilor depinde de
contextul comunicarii, de
intentia vorbitorului si de
relatia dintre participanti.
Semantica este stiinta care se
ocupa cu sensul cuvintelor, al
imbinarilor de cuvinte si al
enunturilor.

Unitatea semantica globala a
textului reprezinta legatura de
sens dintre ideile unui text,
tema acestuia si semnificatia
lui de ansamblu.

Progresia tematica se refera la
modul in care informatiile se
dezvolta intr-un text, prin
reluarea unor idei cunoscute si
introducerea altora noi.

Structura informationala

a enuntului

Comunicarea orala sau scrisa

este alcatuita din doua parti:

- informatia cunoscuta, ce
reprezinta punctul de plecare
al comunicarii;

- informatia noua, necunoscuta,
prin care enuntul capata sens.

Aceasta organizare poarta

numele de structura

informationala a enuntului sau

a textului.

Astfel, organizarea unui enunt

se bazeaza pe doua principii:

reluarea informatiei cunoscute

si adaugarea treptata a

informatiei noi.

Relatiile dintre informatiile
explicite si informatiile
implicite

Intr-un text, apar informatii
explicite, exprimate limpede, si
informatii implicite, care nu
sunt redate direct, ci se pot
deduce fie din text, fie din
context.
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Mihail Kogalniceanu (1817-1891)
este prozator, istoric si om
politic roman. Provine dintr-o
familie de boieri, fapt care i-a
permis sa studieze in
strainatate, alaturi de copiii
domnitorului Mihail Sturdza.

A debutat in 1835 cu lucrarea
Limba si literatura romand sau
valahd. A initiat un amplu
program cultural, cu o clara
orientare politica: si-a
cumparat o tipografie si a
editat reviste importante,
precum Dacia literard si Arhiva
romdaneascad. De asemenea, a
fost codirector al Teatrului
National din lasi si a tinut
cursuri de istorie nationala.

A calatorit in mari centre
culturale europene, precum
Paris si Berlin, dar si in Spania.
1n 1848 a participat la miscarea
revolutionara de la lasi, iar
dupa 1849 s-a dedicat in
totalitate carierei politice. A fost
ales deputat in Divanul ad-hoc
(1857) si, ca prim-ministru al lui
Alexandru loan Cuza, a
contribuit la realizarea unor
reforme politice si sociale
fundamentale. Ulterior, a
devenit ministru de externe,
prilej cu care s-a remarcat

ca un stralucit orator.
Activitatea sa literara include
scrieri precum inceputul de
roman Tainele inimii, proza de
observatie Fiziologia
provincialului in lasi si texte
memorialistice, ca lluzii
pierdute si Un intdi amor.
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o Daciei literare

14. Prezinta rolul articolului Introductie pentru directia literara promovata de revista
ieseana.

15. Completeaza, in caiet, urmatoarea harta conceptuald despre revista Dacia literara.

Anul si locul aparitiei @ Numele

articolului-program e
si autorul acestuia

Reviste anterioare

______________ Dacia - ©

literara

== Pentru consolidare, rezolva activitatea propusa in manualul digital. @

it @

Revista Dacia literara apare la lasi, in 1840, sub conducerea lui Mihail Kogalniceanu.
Este o revista literar-artistica, care isi propune sa publice creatii originale, incurajand
scriitorii din toate teritoriile romanesti. Tn primul numar al publicatiei, in articolul
programatic Introductie, Kogalniceanu traseaza directiile revistei:

eincurajeaza literatura nationala originala, respingand imitatiile si traducerile;

e propune valorificarea istoriei, a naturii si a folclorului romanesc;

eafirma necesitatea unei limbi si a unei literaturi comune pentru toate provinciile

romanesti;

e sustine necesitatea obiectivitatii in interpretarea creatiilor artistice.

Desi a avut doar trei numere, revista a format un curent de opinii critice si estetice
care a favorizat aparitia unei literaturi originale. in paginile acesteia sunt promovate
opere valoroase, precum Alexandru Lapusneanul (Costache Negruzzi), Buchetiera de la
Florenta (Vasile Alecsandri), Anul 1840 (Grigore Alexandrescu) s.a.

Postlectura

1. Crezi ca ideile prezentate de Mihail Kogalniceanu se mai pot aplica literaturii de astazi?
Scrie, intr-un text de 50-100 de cuvinte, doua argumente pro sau contra. Ai in vedere
aspectele discutate in aceasta lectie si motiveaza-ti raspunsul facand referire la texte
contemporane citite de tine sau studiate in anii de gimnaziu.

2. Alege una dintre revistele culturale romanesti publicate astazi (Dilema, Observator
cultural, Vatra, Matca, Fictiunea, Romania literard etc.). Cauta online cateva numere ale
acesteia, observa continutul si stabileste daca reflecta titlul publicatiei.

3. Rapsodia este o compozitie muzicala de inspiratie folclorica, larg raspandita spre
sfarsitul secolului al XIX-lea si inceputul secolului al XX-lea, prin compozitori ca Franz Liszt,
Johannes Brahms sau Claude Debussy. Cele mai cunoscute rapsodii din cultura romana
apartin lui George Enescu. Asculta Rapsodia romdnd (nr. 11n La major) a compozitorului
roman. Observa elementele de inspiratie folclorica si explica modul in care acestea reflecta
ideea de specific national. Spune ce emotii/sentimente iti transmite ascultarea operei.



5. Romantismul pasoptist
Prelectura

P Tabloul alaturat, intitulat Romania Revolutionard, a fost
realizat de Constantin Daniel Rosenthal in 1850. Priveste-|
cu atentie si analizeaza-|, pornind de la intrebarile date.

* Ce elemente din imagine sugereaza ideea de natiune?

e Ce detalii din tablou sugereaza energie, dorinta de a
lupta sau speranta?

e Cum este reprezentata natiunea romana in acest ta-
blou: ca persoana reala, ca simbol sau ca ideal? De ce
crezi ca artistul a ales aceasta forma de reprezentare?

e Ce atmosfera evoca imaginea si ce legatura crezi ca se
poate stabili cu literatura publicata in perioada
1840-1860? Explica in patru-sase enunturi.

ivat @

Romantismul european apare ca reactie la rigorile clasicismului, un curent literar
manifestat in cultura apuseana, care valorizeaza ratiunea, echilibrul si armonia. Literatura
clasicista avea un rol educativ, punand accentul pe exprimarea binelui si a adevarului.
Forma operelor clasiciste urmarea reguli precise, care sa asigure ordinea, masura si
compozitia riguroasa. Spre deosebire de clasicism, romantismul valorizeaza fantezia,
pasiunea si libertatea creatiei.

Sub influenta romantismului european, in prima jumatate a secolului al XIX-lea se
dezvoltd in literatura romand romantismul pasoptist. in aceastd perioada, intr-un proces
de asimilare rapida, scriitorii preiau aproape in acelasi timp influente clasiciste si romantice
din literatura europeana, iar aceste curente se pot regasi chiar in opera aceluiasi autor.

Constantin Daniel Rosenthal,
Romadnia Revolutionard, 1850

Romantismul pasoptist nu este un curent literar intr-un sens strict estetic, asa cum se
intampla in literatura franceza, ci unul cultural-literar, deoarece exprima o aspiratie
colectiva spre creatie si spre participarea in mod activ la istorie.

Miscarea culturala pasoptista evidentiaza doua aspecte: efervescenta epocii si faptul
cd, in fruntea diferitelor initiative, se afla in mare parte oameni animati de idealuri
precum libertatea, progresul, unitatea si dezvoltarea culturii.

Principalele trasaturi ale literaturii pasoptiste sunt autohtonismul (caracterizat prin
intoarcerea la traditiile romanesti), folosirea istoriei nationale ca sursa de inspiratie (prin
personaje istorice sau mitologice, prin teme si motive legate de trecutul national, de
originea romana a poporului si de latinitatea limbii) si evocarea elementelor particulare
ale spatiului romanesc (precum ruinele, cimitirele, mormintele, meditatia etc.)

Literatura pasoptista cunoaste trei etape importante:

* prepasoptismul (1830-1840), care incepe cu debutul lui Vasile Carlova si continua cu
scriitori precum lon Heliade-Radulescu sau Gheorghe Asachi;

e pasoptismul propriu-zis (1840-1860) care are la baza intemeierea revistelor literare si
realizarea unei sincronizari cu literatura occidentala, cu precadere cea franceza, prin
Costache Negruzzi, Dimitrie Bolintineanu, Vasile Alecsandri sau Nicolae Balcescu;

* postpasoptismul (dupa 1860) prin operele unor autori ca Nicolae Filimon, Alexandru
Odobescu, Bogdan Petriceicu Hasdeu.

STIAI CA..?

Modelul feminin al tabloului
Romania Revolutionard de
Constantin Daniel Rosenthal
este Maria Rosetti, publicista
si eseistd romana de origine
scotiana, care a avut un rol
activ n Revolutia de la 1848
din Tara Romdneasca, alaturi
de sotul ei - C.A. Rosetti. A
scris aproape in intregime
revista Mama si copilul
(1865-1866), prima dedicata cu
precadere femeilor.

TSl

Maria Rosetti

B.P. Hasdeu, autor
postpasoptist format Tn spiritul
marilor proiecte culturale ale
secolului al XIX-lea, concepe
una dintre cele mai ambitioase
lucrari lexicografice romanesti:
Etymologicum Magnum
Romaniae. Dictionarul limbei
istorice si poporane a
romanilor, realizata sub
auspiciile Academiei Romane
si cu sprijinul financiar al
regelui Carol I. Au aparut patru
tomuri, insa dictionarul
propriu-zis este cuprins in
primele trei; proiectul a ramas
neterminat, oprindu-se la
termenul barbat.
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Criticul literar Paul Cornea afirma ca pasoptistii sunt
»oamenii inceputului de drum”. Acestia sunt scriitori, istorici,
artisti si oameni politici, formati adesea in contact direct cu
ideile europene, fie prin studii in strainatate, fie prin lecturi si
legaturi culturale cu Occidentul. Generatia pasoptista este
considerata cea mai unitara din istoria culturii romanesti, prin
elemente similare de formatie intelectuala, prin idealuri, prin
destin si chiar prin trasaturi comune ale creatiei artistice.
Astfel, ei creeaza opere care pun bazele literaturii romane
moderne. Cei mai cunoscuti reprezentanti ai generatiei
pasoptiste sunt:
©in Muntenia: lon Heliade-Radulescu, Grigore Alexandrescu,
Nicolae Balcescu, lon Ghica, Cezar Bolliac, Dimitrie
Bolintineanu si C.A. Rosetti;

oin Moldova: Vasile Alecsandri, Costache Negruzzi, Mihail
Kogalniceanu, Alecu Russo si Costache Conachi;

ein Transilvania: Timotei Cipariu, Gheorghe Baritiu si Andrei
Muresanu.

In romantismul pasoptist sunt cultivate numeroase specii
literare: elegia (Miezul noptii - Grigore Alexandrescu), epopeea
(istorica: Mihaiada - 1. Heliade-Radulescu; cosmogonica:
Anatolida sau Omul si fortele - I. Heliade-Radulescu), epistola
(Epistola cdtre Voltaire - Grigore Alexandrescu), balada
(istorica: Muma lui Stefan cel Mare - Dimitrie Bolintineanu;
fantastica: Mihnea si baba - Dimitrie Bolintineanu), meditatia
(Umbra lui Mircea. La Cozia - Grigore Alexandrescu), satira
(Satird. Duhului meu - Grigore Alexandrescu) si fabula (Cdinele
si catelul - Grigore Alexandrescu).

Temele literare se diversifica si pot fi grupate in functie de
genurile literare.

in domeniul prozei, scriitorii valorifica istoria si realitatea
sociala. Episoade din trecutul romanilor sunt prezentate in
Romanii supt Mihai Voievod Viteazul, de Nicolae Balcescu,
lucrare considerata de George Calinescu o imagine solemna si
impresionanta a unei Romanii puternice. Viata sociala este
analizata si criticata ironic in Fiziologia provintialului, de
Costache Negruzzi. Tot in proza apar romane cu teme
romantice, precum Tainele inimii, de Mihail Kogalniceanu
si Manoil si Elena, de Dimitrie Bolintineanu. Volumul Calatorie
in Africa, de Vasile Alecsandri, este alcatuit dintr-o succesiune
de povestiri, dupa modelul Decameronului lui Giovanni
Boccaccio, iar nuvela Alexandru Ldpusneanul, de Costache
Negruzzi, este interpretatd de Paul Cornea ca prezentand
destinul unui domnitor crud, asemanator lui Richard al llI-lea.

in domeniul poeziei, textele capata un ton patriotic,
valorificand teme ca istoria, timpul, revolta sociald, erosul
(iubirea), asa cum se observa in Cantarea Romaniei, de Alecu
Russo, in Umbra lui Mircea. La Cozia, de Grigore Alexandrescu,
sau in Muma lui Stefan cel Mare, de Dimitrie Bolintineanu.
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in domeniul dramaturgiei, se remarca Vasile Alecsandri,
care ironizeaza imitatia superficiala a Occidentului in lorgu de
la Sadagura si in ciclul Chiritelor, unde personajul provincial
este ridiculizat intr-un mod ce il anticipeaza pe Caragiale. Tot
el scrie si drama istorica Despot-Voda.

Astfel, literatura acestei perioade este variata atat ca
tematica, cat si ca genuri si specii literare abordate. Ca urmare,
mai tarziu, nu intamplator, Mihai Eminescu va numi aceasta
etapa, in mod metaforic, ,zilele de aur ale scripturilor romane”,
considerand-o punctul de plecare al epocii marilor clasici.

Aplic @

1. Citeste, cu atentie, fragmentele de mai jos. Numeste tema/

temele pentru fiecare si motivele literare.

A. ,Dintr-o pestera, din rapa, noaptea iese, ma-mpresoara:
De pe muche, de pe stanca, chipuri negre se cobor;
Muschiul zidului se misca... printre iarba sa strecoara
0 suflare, care trece ca prin vine un fior.

[ ]
Mircea! imi raspunde dealul; Mircea! Oltul repeteaza.
Acest sunet, acest nume valurile il primesc,
Unul altuia il spune; Dunarea se-nstiinteaza,
Si-ale ei spumate unde catre mare il pornesc.”
(Grigore Alexandrescu, Umbra lui Mircea. La Cozia)

B. ,Pe o stanca neagra, intr-un vechi castel,
Unde curge-n vale un rau mititel,
Plange si suspina tanara domnita,
Dulce si suava ca o garofita;

Caci in batalie sotul ei dorit

A plecat cu oastea si n-a mai venit.
Ochii sai albastri ard in lacrimele

Cum lucesc in roua doua viorele;
Buclele-i de aur cad pe albu-i san,
Rozele si crinii pe fata-i se-ngan.

Insa doamna soacra langa ea vegheaza
Si cu dulci cuvinte o imbarbateaza.”

(Dimitrie Bolintineanu, Muma lui Stefan cel Mare)

C. lata-ne-ajunsi cu bine pe naltele hotare
Ce zac intre Moldova si tarile maghiare,
Loc trist, de lupte crunte, cu sange plamadit,
Caci fiarele-s cumplite, dar omu-i mai cumplit!...
Priveste colo-n fata, in zarea luminata:
Ca mantie regala, frumoasa si bogata,
Apare-n ochii nostri Moldova, dulce rai,
Comoara nesecata de bun si dulce trai.
Ea are grau, si miere, si vinuri, ah! ce vinuri!
Toiag de batranete, viu balsam pentru chinuri.”

(Vasile Alecsandri, Despot-Voda)



D. ,Prietene, mai tii tu minte acele povatuiri
Care-mi dai la ale mele trecute nemultumiri?
C-aveai cuvant, o vaz bine; eu prea inselat eram,
Cand socoteam de cumplite relele ce-atunci cercam.
Tntr-o zi (de atunci Tnsa multa vreme a trecut),
Povestindu-ti eu 0 noua neplacere ce-am avut,
Te-ai intors, si c-0 zambire: — «Vaz adevarat, mi-ai zis,
Si cunosc ca ai dreptate, dar arata-o in scris,
Siin versuri, iar nu-n proza, caci oricati sunteti poeti,
Voie a va plange-n proza de [-Apolon nu aveti».
Uitasem aceasta gluma. Acum, fara sa gandesc,
Cea dintre noi departare, locul unde locuiesc,
Neingrijirea, nelucrarea poet ma silesc sa fiu
Siin versuri de un stanjen lucruri de nimic sa-ti scriu.”

(Grigore Alexandrescu, Epistold. Dlui I.C. [lon Campineanu])

E. ,Aici pe-aste ruine cu mandre suvenire
Privesc cum orizontul se umple de faclii,
Cum luna in tacere s-arata sa inspire
Gandiri religioase [-ai lui Apolon fii".
Cand tot doarme-n natura, cand tot e linistire,
Cand nu mai e miscare in lumea celor vii,
Desteapta privegheaza a mea trista gandire,
Precum o piramida se-nalta Tn pustii.”

(Grigore Alexandrescu, Miezul noptii)

in mitologia greacd, Apolon (Apollo) este considerat zeul artelor si protectorul poeziei si al
muzicii. Asadar, secventa Apolon fii reprezinta o metafora pentru poeti si artisti.
F. Inalt, mai sus de ceruri, la locul nemuririi,

in sfanta atmosfera luminei celei vii,

De unde-emana viata, si raul fericirii

Adapa, racoreste cerestile campii,

Si spiritul agapei' bureaza’ ambrozie®

Si-nmargarita* campii eternei beatituti®,

Spre-a creste haritatea®, angelica tarie

Din cari purced pacea, divinele virtuti”

(lon Heliade-Radulescu, Anatolida sau Omul si fortele)

'agape - (din greaca veche) cea mai inalta forma de iubire; iubirea lui Dumnezeu/pentru
Dumnezeu.

2a bura - (aici) a imprastia.

sambrozie - (aici) aliment divin.

“a inmargarita (a margari) - a inflori.

sheatitute (beatitudine) - stare de fericire deplina.

sharitate (caritate) - atitudine miloasa, plina de generozitate fata de cineva.

2. Grupeaza textele date in functie de tema acestora. Ce observi? Se repeta vreuna? Care
crezi ca este motivul?

3. Reciteste fragmentul D. Identifica doua elemente care arata ca textul are caracter de
epistola. Ai in vedere adresarea catre un destinatar, tonul familiar-confesiv si referirea la
o situatie de comunicare anterioara.

Dimitrie Bolintineanu
(1819-1872)

LA

Grigore Alexandrescu
(1810-1885)

Vasile Alecsandri
(1821-1890)
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INVESTIGATIE

Arheologia cuvintelor

Incepand cu generatia

pasoptista, limba romana

cunoaste o evolutie importantd,
unul dintre aspectele principale
fiind importul de cuvinte noi,

mai ales din franceza si italiana.

,Kogalniceanu si prietenii sai

[...] constituie prima generatie

romaneasca la care decalajul

fata de Apus nu se mai simte;
pentru ei Europa e un partener
de dialog”” (Paul Cornea,

Originile romantismului

romdnesc)

Tema cercetarii: realizeaza o

investigatie despre provenienta

cuvintelor folosite in poezia
pasoptista de inspiratie istorica
si patriotica.

Timpul de lucru: doud

saptamani

Pasii cercetarii:

* Alege cinci poezii din perioada
pasoptista si studiaza-le cu
atentie.

- Cauta originea cuvintelor din
poeziile alese, folosind
biblioteci digitale precum
digitool.bibnat.ro sau
biblioteca-digitala.ro, dar si
dictionare explicative sau
etimologice.

« Completeaza cate un tabel
pentru fiecare text, notand
neologismele si limbile de
provenientd ale acestora.

» Analizeaza fisele, observa ce
influente predomina si
noteaza, in circa 50 de cuvinte,
concluzia investigatiei.

Profesorul va evalua produsul

final dupa urmatoarele criterii:

respectarea temei si a pasilor
de lucru (3 puncte); corectitu-
dinea si relevanta informatiilor

(3 puncte); folosirea a cel putin

doua surse de cercetare, una

digitala, iar alta - tiparita

(2 puncte); exprimarea corecta

(1 punct). Se acorda un punct

din oficiu.
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4. Romantismul pasoptist presupune imbinarea de elemente clasice cu elemente
romantice. Completeaza tabelul de mai jos, cu exemple semnificative din fiecare fragment
de text. Foloseste informatiile oferite in aceasta lectie.

Textul Elemente clasice Elemente romantice

°© 0w »

F.

5. Extrage cuvintele care fac parte din campul semantic al istoriei. La ce regiune fac
referire? Ce personalitati istorice sunt prezentate explicit sau implicit? Ce stii despre
acestea din clasa a Vill-a?

6. Lucreaza in pereche.

* Folositi Dictionarul explicativ al limbii romane, editia 2009 (varianta tiparita sau digitala,
disponibila pe site-ul dexonline.ro), sau Dictionarul limbii romdne/DLR (varianta
tiparita sau digitala, disponibild pe site-ul dir1.solirom.ro) pentru a defini urmatoarele
specii literare: elegie, meditatie, pastel, epistola, legenda, epopee, drama.

e Asociati fiecare text dat la exercitiul 1 cu o specie literara. Acolo unde e cazul, notati
ce specii literare se impletesc.

e|lustrati cate doua trasaturi pentru fiecare specie literara identificata, valorificand
secvente din textele citite.

7. Noteaza in coloana B, pentru fiecare dintre particularitatile romantismului pasoptist
din coloana A, cate un exemplu din textele de mai sus.
Coloana A
evalorificarea traditiilor nationale
e aparitia cadrului natural
e trimiterea la figuri istorice

Coloana B

8. Explica semnificatia unei figuri de stil din textul A.

9. Pentru fiecare dintre personalitatile enumerate mai jos, cauta informatii despre
perioada in care a trait, regiunea in care s-a nascut, principala vocatie, anul si opera
debutului, opere semnificative.

Vasile Carlova Dimitrie Bolintineanu

=== Pentru consolidare, rezolva activitatea propusa in manualul digital. @

Bogdan Petriceicu Hasdeu

Postlectura

P Jurnal de reflectie. Scrie un text, de 50-70 de cuvinte, in care sa reflectezi asupra lectiei
de astazi. In textul tau, vei raspunde la intrebarile:

e Ce idei ai retinut despre pasoptism?

e Ce aspect ti s-a parut nou sau surprinzator?

e Ce intrebare/neclaritate ai dupa lectura fragmentelor si a informatiilor din lectie?



6. Nuvela romantica

Prelectura

1. Citeste replica: ,Daca voi nu ma vreti, eu va vreu”.
Raspunde la intrebarile:
e Ce fel de om crezi ca vorbeste astfel?
e(Ce sugereaza mai puternic aceasta replica: orgoliu,
amenintare, hotarare, furie sau curaj?
eDaca replica ar fi inceputul unui film, cu ce scena ai
asocia-0?

Paul Delaroche, Executia lui lady Jane Grey (1833)

2. Priveste tabloul lui Paul Delaroche, intitulat Executia lui
lady Jane Grey. Acesta ilustreaza momentul dinaintea mortii
tinerei Jane Grey, regina a Angliei intre 10 si 19 iulie 1553,
acuzata de inalta tradare. Raspunde oral la intrebari.
e Ce simti privind acest tablou?
e Cine pare sa detina puterea in scena?
eCe detalii din tablou (privire, gest, pozitie, luming,
culoare, arma, multime etc.) sugereaza puterea?
e Ce atitudine manifesta tanara Jane Grey?
e Ce element de legatura poti stabili intre tablou si replica
de la exercitiul 1?

Costache Negruzzi (1808-1868) este un
reprezentant de seama al literaturii
pasoptiste. Odata cu inceperea
Revolutiei in 1821, se muta la Chisinau,
unde il intalneste pe poetul rus
Aleksandr Puskin, din a carui opera va
traduce. Din aceasta perioada dateaza
opera Zabavele mele din Basarabia in
anii 1821, 1822, unde se observa primele
incercdri literare. Desi a scris si poezie, si teatru, notabila este
activitatea lui ca prozator. Cea mai insemnata lucrare a lui
Negruzzi este nuvela romantica de inspiratie istorica Alexandru
Ldpusneanul (considerata prima de acest fel din literatura
romana), publicata in revista Dacia Literard in 1840.

Lecturi succesive (1)

P Citeste textul Alexandru Lapusneanul, de Costache
Negruzzi.

Alexandru Lapusneanul

de Costache Negruzzi
|

Dacd voi nu ma vreti, eu va vreu...

lacov Eraclid, poreclit Despotul, perise ucis de buzduganul
lui Stefan Tomsa, care acum carmuia tara, dar Alexandru
Lapusneanul, dupa infrangerea sa in doua randuri: de ostile
Despotului, fugind la Costantinopol, izbutise a lua osti
turcesti si se inturna acum sd izgoneasca pre rapitorul Tomsa
si sa-si ia scaunul, pre care nu l-ar fi perdut, de n-ar fi fost
vandut de boieri. Tntrase in Moldavia, intovarasit de septe
mii spahii' si de vro trei mii oaste de stransurd2 insa pe langa
aceste, avea porunci imparatesti catra hanul tatarilor Nogai®,
ca sa-i deie oricat ajutor de oaste va cere.

Lapusneanul mergea alaturea cu vornicul* Bogdan,
amandoi calari pe armasari turcesti si inarmati din cap pana
in picioare.

— Ce socoti, Bogdane, zise dupa putina tacere, izbandi-vom
oare?

— Sa nu te indoiesti, maria-ta, raspunse curtezanul, tara
geme subt asuprirea Tomsei. Oastea toata se va supune cum
i se va fagadui mai mare simbrie. Boierii, cati i-au mai lasat
vii, numai frica mortii ii mai tine, dar cum vor vedea ca
maria-ta vii cu putere, indata vor alerga si-l vor lasa.

— Sa deie Dumnezeu sa n-aib nevoie a face ceea ce au
facut Mircea-voda la munteni; dar ti-am mai spus, eu ii
cunosc pre boierii nostri, caci am trait cu dansii.

— Aceasta ramane la inalta intelepciunea mariei-tale.

Vorbind asa, au ajuns aproape de Tecuci, unde poposira la
o dumbrava.

— Doamne, zise un aprod® apropiindu-se, niste boieri
sosind acum cer voie sa se infatiseze la maria-ta.

— Vie, raspunse Alexandru.

Curand intrara sub cortul unde el sedea incungiurat de
boierii si capitanii sai, patru boieri, din care doi mai batrani,
iar doi juni. Acestii erau vornicul Motoc, postelnicul® Veverita,
spatarul’ Spancioc si Stroici.

Apropiindu-se de Alexandru-voda, se inchinara pana la
pamant, fara a-i saruta poala dupa obicei.

— Bine-ati venit, boieri! zise acesta silindu-se a zambi.

— Sa fii maria-ta sanatos, raspunsera boierii.

— Am auzit, urma Alexandru, de bantuirile tarii si am venit
s-0 mantui; stiu ca tara m-asteapta cu bucurie.

— Sa nu banuiesti, maria-ta, zise Motoc, tara este linistita si
poate ca maria-ta ai auzit lucrurile precum nu sant
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caci asa este obiceiul norodului nostru, sa faca din tantar,
armasar. Pentru aceea obstia® ne-au trimis pre noi sa-ti
spunem ca norodul nu te vrea, nici te iubeste si maria-ta sa te
intorci inapoi ca...

— Daca voi nu ma vreti, eu va vreu, raspunse Lapusneanul,
a caruia ochi scantiera ca un fulger, si daca voi nu ma iubiti, eu
va iubesc pre voi si voi merge ori cu voia, ori fara voia voastra.
Sa ma-ntorc? Mai degraba-si va intoarce Dunarea cursul
indarapt. Al Nu ma vrea tara? Nu ma vreti voi, cum intaleg!?

— Solului nu i se taie capul, zise Spancioc; noi santem
datori a-ti spune adevarul. Boierii sant hotarati a pribegi la
unguri, la lesi si la munteni, pe unde au toti rude si prieteni.
Vor veni cu osti streine si vai de biata tara cand vom avea
razboaie intre noi si poate si mariei-tale nu-i va fi bine,
pentru ca domnul Stefan Tomsa...

— Tomsa! El te-au invatat a vorbi cu atata darzie? Nu stiu
cine ma opreste sa nu-ti sfarm maselele din gura cu
buzduganul acesta, zise apucand maciuca de arme din mana
lui Bogdan. Ticalosul acel de Tomsa v-au invatat...?

— Ticalos nu poate fi acel ce s-au invrednicit a se numi
unsul lui Dumnezeu, zise Veverita.

— Au doar nu sant si eu unsul lui Dumnezeu? au doar nu
mi-ati jurat si mie credinta, cand eram numai stolnicul Petre?
Nu m-ati ales voi? Cum au fost obladuirea mea? Ce sange am
varsat? Care s-au intors de la usa mea, fara sa castige dreptate
si mangaiere? Si insa, acum nu ma vreti, nu ma iubiti? Ha! ha!
ha!

Radea; muschii i se suceau in rasul acesta si ochii lui
hojma’® clipeau.

— Cu voia mariii-tale, zise Stroici, vedem ca mosia noastra
a sa cada de isnoava”in calcarea paganilor. Cand asta negura
de turci va prada si va pustii tara, pe ce vei domni maria-ta?

— Si cu ce vei satura lacomia acestor cete de pagani ce
aduci cu maria-ta? adaogi Spancioc.

— Cu averile voastre, nu cu banii taranilor pre care-i Jupiti
voi. Voi mulgeti laptele tarii, dar au venit vremea sa va mulg si
eu pre voi. Destul, boieri! intoarceti-va si spuneti celui ce v-au
trimis, ca sa se fereasca sa nu dau peste el, de nu vrea sa fac
din ciolanile lui surle si din pelea lui captuseala dobelor mele.

Boierii iesira mahniti; Motoc ramase.

— Ce-ai ramas? intreba Lapusneanul.

— Doamne! Doamne! zise Motoc, cazand in genuchi, nu ne
pedepsi pre noi dupa faradelegile noastre! Ada-ti aminte ca
esti pamantean”, ada-ti aminte de zisa scripturei si iarta
gresitilor tai! Cruta pre biata tara. Doamne! sloboade ostile
aceste de pagani; vina numai cu cati moldoveni ai pe langa
maria-ta si noi chizesluim™ ca un fir de par nu se va clati din
capul inaltimei-tale; si de-ti vor trebui osti, ne vom inarma
noi cu femei si copii, vom radica tara in picioare, vom radica
slugile si vecinii nostri. incredi-te in noi!
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— Sa ma-ncred in voi? zise Lapusneanul intelegand planul
lui.Pesemne gandesti ca eunustiuzicatoareamoldoveneasca:
~Lupul parul schimba, iar naravul ba"? Pesemne nu va cunosc
eu si pre tine mai vartos? Nu stiu, ca fiind mai mare peste
ostile mele, cum ai vazut ca m-au biruit, m-ai lasat? Veverita
imi este vechi dusman, dar incai® niciodata nu s-au ascuns;
Spancioc este inca tanar, in inima lui este iubire de mosie;
imi place a privi sumetia lui, pre care nu se sileste a o tainui.
Stroici este un copil, care nu cunoaste inca pre oameni, nu
stie ce este imbunarea si minciuna; lui i se par ca toate
paserile ce zboara se mananca. Dar tu, Motoace? invechit in
zile rele, deprins a te ciocoi* la toti domnii, ai vandut pre
Despot, m-ai vandut si pre mine, vei vinde si pre Tomsa;
spune-mi, n-as fi un natarau de frunte, cand m-as increde in
tine? Eu te iert insa, c-ai indraznit a crede ca iar ma vei putea
insela, siiti fagaduiesc ca sabia mea nu se va manji in sangele
tau; te voi cruta, caci imi esti trebuitor, ca sa ma mai usurezi
de blastemurile norodului. Sant alti trantori de care trebuie
curatit stupul.

Motoc ii saruta mana, asemenea canelui care, in loc sa
musce, linge mana care-| bate. El era multamit de fagaduinta
ce castigase; stia ca Alexandru-voda a sa aiba nevoie de un
intrigant precum era el. Deputatii erau porunciti de Tomsa, ca
neputand inturna pre Lapusneanul din cale, sa-si urmeze
drumul la Constantinopol, unde, prin jalobe™ si dare de bani,
sa mijloceasca mazilia® lui. Dar vazand ca el venea cu insusi
invoirea Portii, pe de alta, sfiindu-se a se intoarce fara nici o
isprava la Tomsa cerura voie sa ramaie a-l intovarasi. Acesta
era planul lui Motoc ca sa se poata lipi de Lapusneanul. Voia
li se dete.

'spahiu - soldat dintr-un corp de cavalerie otomana recrutat din
randurile aristocratiei militare.

2oaste de stransura - oaste formata din tarani, targoveti si boieri
cu slugile lor, care luptau alaturi de trupele regulate.

*nogai - populatie mongola turcizata.
“vornic - mare dregator din Sfatul domnesc.
Saprod - dregator al curtii domnesti.

¢postelnic - mare boier, membru al Sfatului domnesc, care avea
in grija camera de dormit a domnului.

’spatar (spatar) - dregator la Curtea domneasca care purta la
ceremonii sabia si buzduganul domnului.

Sobstie - multime, popor.

°*hojma - continuu, mereu.

“de isnoava (de iznoava) - din nou.

"pamantean - om de-al locului, care apartine poporului.
"2a chezasui - a garanta.

“incai - cel putin.

"a se ciocoi - a se comporta ca un parvenit, slugarnic.
“jaloba (jalba) - plangere, reclamatie.

“mazilie - destituire, detronare.



Aplic

1. Raspunde la intrebarile de mai jos:
a.Cine este Alexandru Lapusneanul si cu ce scop revine in Moldova?
b.Cati oameni avea armata lui Alexandru Lapusneanul?
c. Care este sensul termenului vandut in secventa ,de n-ar fi fost vandut de boieri"?
d.Cine sunt cei patru boieri cu care discuta Lapusneanul?
e.Unde se intalnesc boierii cu Alexandru Lapusneanul?
f. Ce mesaj 1i transmit boierii lui Lapusneanul?
g.Ce i cere Motoc lui Lapusneanul?
h.De ce il iarta Lapusneanul pe Motoc?

2. Transcrie, pentru fiecare dintre cei patru boieri, descrierea facuta de Lapusneanul.
Mentioneaza modalitatea de caracterizare folosita.

3. Observa reluarea verbului a se increde, dar si schimbarea formei pronominale in
urmatoarea secventa: ,incredi-te in noi! / — Sd ma-ncred in voi?”. Care este rolul acestei
repetitii? De ce se schimba forma pronumelui? La cine se refera prin noi si voi? Ce conflict
se poate anticipa prin aceasta reluare a verbului?

4. La ce se refera cuvintele evidentiate in secventele de mai jos? Unde apar fata de aceasta
referinta - inainte sau dupa?

e Alexandru Lapusneanul, dupa infrangerea sa in doua randuri”

e Lapusneanul mergea alaturea cu vornicul Bogdan, amandoi calari pe armasari

turcesti”

* Acestii erau vornicul Motoc, postelnicul Veverita, spatarul Spancioc si Stroici.”

e Bine-ati venit, boieri!”
5. La ce se refera secventa ,de n-ar fi fost vandut de boieri"?

6. Ce atitudine a personajului se transmite prin succesiunea de propozitii din replica de
mai jos: fermitate, agresivitate, graba, amenintare etc.?

,Daca voi nu ma vreti, eu va vreu, raspunse Lapusneanul, a caruia ochi scantiera ca un
fulger, si daca voi nu ma iubiti, eu va iubesc pre voi si voi merge ori cu voia, ori fara voia
voastra. Sa ma-ntorc? Mai degraba-si va intoarce Dunarea cursul indarapt. A! Nu ma vrea
tara? Nu ma vreti voi, cum intaleg!?”

7. Reciteste replica domnitorului in dialogul cu Motoc: ,Dar tu, Motoace? invechit in zile rele,
deprins a te ciocoi la toti domnii, ai vandut pre Despot, m-ai vandut si pre mine, vei vinde si
pre Tomsa; spune-mi, n-as fi un natarau de frunte, cand m-as increde in tine? Eu te iert insa,
c-ai indraznit a crede ca iar ma vei putea insela, si iti fagaduiesc ca sabia mea nu se va
manjiin sangele tau; te voi cruta, caciimi esti trebuitor, ca sa ma mai usurezi de blastemurile
norodului. Sant alti trantori de care trebuie curatit stupul” Ce transmite domnitorul
boierului? Ce trasaturi ale boierului, respectiv ale lui Lapusneanul se desprind?

8. Extrage formulele de adresare folosite de boieri fata de Alexandru Lapusneanul. Din ce
fel de enunturi fac parte (asertive, interogative, exclamative, imperative)? Ce relatie
sugereaza acestea?

9. Indica tipologia in care se incadreaza Motoc, alegand dintre variantele urmatoare sau
propunand altele: lingusitor, slugarnic, marsav.

10. Precizeaza ce opozitie se identifica intre cei patru boieri. Se poate vorbi despre o
antiteza? Care ar fi elementele aflate in opozitie?

11. Explica relatia dintre Alexandru Lapusneanu si Motoc, asa cum reiese din primul capitol.
12. Ce tip de societate/putere sugereaza replica-motto a domnitorului?

DICTIONAR LITERAR

Conflictul reprezinta un
dezacord, o disputa sau o
opozitie intre doua sau mai
multe personaje, care au opinii,
idei, sentimente diferite.
Conflictul exterior apare intre
doua sau mai multe personaje,
intre personaj si societate sau
destin, fiind de natura sociala,
economica, politica etc.
Conflictul interior apare in
constiinta eroului, intre idei,
sentimente sau interese opuse,
ce presupun o alegere care
zdruncina echilibrulinterior.

LIMBA
@

ROMANA

Referinta textuala: marci
anaforice si cataforice

Intr-un text, cuvintele si
grupurile de cuvinte fac adesea
trimitere la alte elemente
mentionate anterior sau
ulterior.

Anafora este un fenomen
lingvistic care presupune
reluarea unui termen exprimat
anterior. Aceasta reluare se
poate face printr-un substitut
care se numeste anaforic:
,Motoc Ti sarutd mana,
asemenea canelui care, in loc sa
musce, linge mana care-| bate.
El era multamit de fagaduinta
ce castigase”. Anafora ajuta la
mentinerea coerentei si la
evitarea repetitiilor.

in stransa legatura cu anafora
este catafora, cu diferenta ca
aceasta din urma presupune
anticiparea unui termen.
Aceasta anticipare se poate face
printr-un substitut numit
element cataforic: ,Mai
degraba-si va intoarce Dunarea
cursul indarapt.”

Pentru a-si recdpdta tronul,
Lapusneanul le cere ajutor
boierilor. - si este element
cataforic pentru Ldpusneanul,
iar le este marca anaforica
pentru boierilor.
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13. Crezi ca Lapusneanul are motive justificate sa nu se
increada in boieri?

14. Ce sugereaza dorinta puternica a lui Lapusneanul de a
reveni la domnie?

w_rw\“

Alexandru Lapusneanu (domnitor al Moldovei intre
1552 si 1561, apoi intre 1564 si 1568) si familia lui

Lecturi succesive (11)

Ai sa dai sama, doamna....

Tomsa, nesimtindu-se in stare a se improtivi, fugise in
Valahia si Lapusneanul nu intalnise nicio impedicare in drumul
sau. Norodul pretutindene il intampina cu bucurie si nadejde,
aducandu-si aminte de intdia lui domnie, in care el nu avusese
vreme a-si dezvali uratul caracter.

Boierii insa tremurau. Ei aveau doua mari cuvinte a fi
ingrijiti: stiau ca norodul ii uraste, si pre domn ca nu-iiubeste...

Indata ce sosise, Lipusneanul porunci sa imple cu lemne
toate cetatile Moldaviei, afara de Hotin, si le arse, vrand sa
strice prin aceasta azilul nemultamitilor, carii de multe ori
subt adapostul zidurilor acestora, urzeau comploturi si atatau
revolte. Ca sa sece influinta boierilor si sa starpeasca cuiburile
feudalitatii, ii despoia de averi sub feluri de pretexte, lipsindu-i
cu chipul acesta de singurul mijloc cu care puteau ademeni si
corumpe pre norod.

Dar nesocotind de ajuns planul acesta, 1i omorea din cand
in cand. La cea mai mica gresala dregatoreasca, la cea mai
mica plangere ce i s-arata, capul vinovatului se spanzura in
poarta curtii, cu o tidula' vestitoare gresalei lui, adevarate sau
plasmuite si el nu apuca sa putrezeasca, cand alt cap i lua
locul.
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Nime nu indraznea a grai improtiva lui, cu cat mai vartos a
lucra ceva. O gvardie? numeroasa de lefecii® albanezi, serbi,
unguri, izgoniti pentru relele lor fapte, isi aflasera scapare
langa Alexandru, care, platindu-i bine, ii avea haraziti; iar
ostile moldovene, sub capitani creature* a lui, le tinea pe
margeni; slobozind insa pre ostasi pe la casele lor, le marginise
in putin numar.

intru o zi el se primbla singur prin sala palatului domnesc.
Avusese o lunga vorba cu Motoc, care intrase iar in favor si
care iesea, dupa ce i infatosase planul unei noua contributii.
Se parea nestamparat, vorbea singur si se cunostea ca
mediteaza vreo noua moarte, vreo noua dauna, cand o usa
l[aturalnica deschizandu-se, lasa sa intre doamna Ruxanda.

La moartea parintelui ei, bunului Petre Rares, care - zice
hronica - cu multa jale si mahniciune a tuturor s-au ingropat
in sf. monastirea Probota, zidita de el, Ruxanda ramasese 1n
frageda vrasta, sub tuturatul a doi frati mai mari, Ilias si
Stefan. Ilias, urmand in tronul parintelui sau, dupa o scurta si
desfranata domnie, se duse la Constantinopol, unde imbratosa
mahometismul si in locul lui se sui pe tron Stefan. Acesta fu
mai rau decat fratele sau; incepu a sili pre straini si pre catolici
a-si lepada relegea, si multe familii bogate ce se locuisera in
tara pribegira din pricina aceasta, aducand saracie pamantului
si cadere negotului. Boierii care, cei mai multi, era incuscriti cu
polonii si cu ungurii, se suparara, si coraspunzandu-se cu
boierii pribegi, hotarara peirea lui. Poate ar fi mai intarziat a-si
pune 1n lucrare planul, daca desfranarea lui nu l-ar fi grabit.
»Nu haladuia® de raul lui nicio jupaneasa, daca era frumoasa”,
zice hronicarul in naivitatea sa. intr-o zi, cand se afla la Tutora,
nemaiasteptand sosirea boierilor pribegi, boierii ce erau cu
dansul, ca sa nu-1 scape, au taiat franghiile cortului sub carele
el sedea si, dand navala, l-au ucis.

Acum numai Ruxanda ramasese din familia lui Petru Rares
si pre dansa boierii ucigasi o hotarasera a fi sotie un oarecarui
numit Jolde, pre care ei il alesesara de domn. Dar Lapusneanul,
ales de boierii pribegi, intampinand pre Joldea, il birui si
prinzandu-L ii taie nasul si-l dete la calugarie; si ca sa traga
inimile norodului Tn care via inca pomenirea lui Rares, se
insura si lua el pre fiica lui.

Astfel gingasa Ruxanda ajunsesa a fi parte biruitorului.
Cand intra n sald, ea era imbracata cu toata pompa cuvenita
unii sotii, fiice si surori de domn.

Peste zobonul® de stofa aurita, purta un benisel’ de
felendres® albastru blanit cu samur, a caruia manice atarnau
dinapoi; era incinsa cu un colan de aur, ce se inchia cu mari
paftale de matostat®, impregiurate cu petre scumpe; iar pe
grumazii ei atarna o salba de multe siruri de margaritar. Slicul
de samur, pus cam intr-o parte, era impodobit cu un surguci®
alb si sprijinit cu o floare mare de smaragde. Parul ei, dupa
moda de atuncea, se impartea despletit pe umerii si spatele



sale. Figura ei avea acea frumuseta, care facea odinioara
vestite pre femeile Romaniei si care se gaseste rar acum,
degenerand cu amestecul natiilor straine. Ea insa era trista si
tanjitoare, ca floarea espusa arsitii soarelui, ce nu are nimica
s-0 umbreasca. Ea vazuse murind pre parintii sai, privise pre
un frate lepadandu-si relegea si pre celalalt ucis; si mai intai
hotarata de obstie a fi sotia lui Jolde (pre care nici il stia),
acum fusese silita de aceeasi obstie, care dipoza de inima ei
far-a o mai intreba, a da mana lui Alexandru-voda, pre care
cinstindu-l si supuindu-i-se ca unui barbat, ar fi voit sa-l
iubeasca, daca ar fi aflat in el cat de putina simtire omeneasca.

Apropiindu-se, se pleca si-i saruta mana. Lapusneanul o
apuca de mijloc, si radicandu-o ca pre o pana, o puse pe
genuchii sai.

— Ce veste, frumoasa mea doamna? zise el sarutand-o pre
frunte; ce pricina te face astazi, cand nu-i sarbatoare, a-ti lasa
fusele? Cine te-au trezit asa de dimineata?

— Lacrimile jupanesilor vaduve care se varsa la usa mea si
care striga rasplatire la domnul Hristos si la sfanta nascatoare,
pentru sangele care versi.

Lapusneanul, posomorandu-se, desfacu bratele; Ruxanda
cazu la picioarele lui.

— 0O, bunul meu domn! viteazul meu sot! urma ea, destul!
Ajunga atata sange varsat, atate vaduvii, atata sarimani™
Gandeste ca maria-ta esti prea-puternic si ca niste saraci
boieri nu-ti pot strica. Ce-ti lipseste mariei-tale? N-ai cu nime
razboi; tara este linistita si supusa. Eu, Dumnezeu stie! cat te
iubesc! si copiii mariei-tale sant frumosi si tineri. Judeca ca
dupa viata este si moarte si ca maria-ta esti muritor si ai sa dai
seama! Pentru ¢3, cu monastirile nu se rascumpara sangele, ci
mai ales ispitesti si infrunti pre Dumnezeu, socotind ca facand
biserici il poti impaca, si...

— Muiere nesocotita! striga Lapusneanul sarind drept in
picioare si mana lui, prin deprindere, se razama pe junghiul®
din cingatoarea sa; dar indatd, stapanindu-se, se pleca si
radicand pre Ruxanda de jos:

— Doamna meal ii zise, sa nu-ti mai scape din gura astfel de
vorbe nebune, ca, zau, nu stiu ce se poate intampla. Multameste
sfantului mare mucenic Dimitrie izvoratorul de mir, a carui
hram se praznuieste la biserica ce noi i-am facut la Pangarati,
ca ne-au oprit de a face un pacat, aducandu-ne aminte ca esti
mama copiilor nostri.

— De as sti ca ma vei si omori, nu pot sa tac. leri, cand
voiam sd intru, 0 jupaneasa cu cinci copii s-au aruncat inaintea
radvanului® meu si m-au oprit aratandu-mi un cap tintuit in
poarta curtii. ,Ai sa dai seama, doamna! imi zise, ca lasi pre
barbatul tau sa ne taie parintii, barbatii si fratii... Uita-te,
doamna, acesta-i barbatul meu, tatal copiilor acestora, care
au ramas saraci! Uita-te!” si imi arata capul sangeros capul se
uita la mine grozav! Ah! Stapane! de atunci neincetat vad capul

acela si mi-e tot frica! Nu pot sa ma odihnesc!

— Si ce vrei? intreba Lapusneanul zambind.

— Vreu sa nu mai versi sange, sa incetezi cu omorul, sa nu
mai vad capete taiete, ca sare inima din mine.

— Tti fagaduiesc ca de poimane nu vei mai vedea, raspunse
Alexandru-voda; si mane iti voi da un leac de frica.

— Cum? ce vrei sa zici?

— Mane vei vedea. Acum, draga doamna, du-te de-ti vezi
copiii si cauta de casa cum se cuvine unei bune gospodine si
pune la cale sa ne gateasca un ospat, caci mane dau masa
mare boierilor.

Doamna Ruxanda iesi dupa ce iarasi ii saruta mana.
Barbatul sau o pitrecu pana la usa.

— Ei! pus-ai toate la cale? intreba el, viind grabnic catra
armasul sau, care intrase atunce.

— Tot este gata.

— Dar oare vor veni?

— Vor veni.

‘tidula - dispozitie data in scris de catre o autoritate.
2gvardie - pazd, straja.
3lefeciu (lefegiu) - mercenar.

“creatura - persoana care s-a ridicat nu prin merite personale, ci
datorita protectiei cuiva.

5a haladui - a scapa.
5zobon (zabun) - haina lunga, fara maneci.

"benisel (binisel, diminutiv pentru binis) - haina boiereasca
lunga de ceremonie, cu manecile largi si despicate.

¢felendres - postav fin.

°matostat - piatra semipretioasa de culoare verde.

“surguci - panas din pene (de strut) impodobit cu pene scumpe.
"sariman (sarman) - (aici) orfan.

2junghi - (aici) pumnal.

Bradvan - trasura trasa de cai.

Aplic

1. Enumera cronologic actiunile facute de domnitor odata cu
revenirea la domnia Moldovei.

2. Raspunde la intrebarile de mai jos:

a. Cum este intampinat Alexandru Lapusneanul de norod?
Dar de boieri?

b. De ce se temeau cei patru boieri?

c. Cine este Ruxanda? Ce s-a intamplat cu familia ei?

d. Care este motivul pentru care Ruxanda vine la sotul ei?
Ce a determinat-o sa i se adreseze?

e. Ce ii promite barbatul femeii?

3. Identifica paragraful care nareaza trecutul domnitei
Ruxanda. Care a fost structura care te-a ajutat in delimitarea
acestuia? Din ce este alcatuita, din punct de vedere sintactic?
Noteaza patru informatii despre familia Ruxandei.
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LIMBA ROMANA

@66

Coordonarea si subordonarea
ca mijloace de conectare
sintactica in propozitie si in
fraza

Intre propozitiile unei fraze se
poate stabili un raport de
coordonare intre propozitii de
acelasi fel, principale sau
secundare, sau de subordonare
intre propozitii regente si
propozitiile secundare
(atribuite, completive,
circumstantiale).

Coordonarea dintr-o fraza se
realizeaza prin juxtapunere,
marcata prin semne

de punctuatie (virguld,
punct-si-virgula), sau prin
jonctiune, marcata prin
elemente de relatie.
Conjunctiile coordonatoare
pot fi copulative, disjunctive,
adversative sau concluzive.

La nivelul propozitiei,
subordonarea poate fi prin
prepozitii (ziditd de el), prin
acord (vorbe nebune), prin caz
(copiilor acestora). La nivelul
frazei, subordonarea este
relatia care se stabileste intre
un termen regent, aflat intr-o
propozitie regenta, si o
propozitie care depinde de
acesta, numita propozitie
subordonata. Subordonarea se
realizeaza cel mai adesea prin
jonctiune; rar poate fi si prin
juxtapunere, ca in exemplul:
,Ai carte, ai parte.” Propozitiile
subordonate se leaga de
regentele lor prin conjunctii
subordonatoare, locutiuni
conjunctionale
subordonatoare, pronume
relative, adjective pronominale
relative, pronume si adjective
pronominale nehotarate,
adverbe relative sau
nehotarate.
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4. Transcrie propozitiile subordonate din discursul Ruxandei: ,0, bunul meu domn!
viteazul meu sot! urma ea, destul! Ajunga atata sange varsat, atate vaduvii, atata
sarimani! Gandeste ca maria-ta esti prea-puternic si ca niste saraci boieri nu-ti pot strica.
Ce-ti lipseste mariei-tale? N-ai cu nime razboi; tara este linistita si supusa. Eu, Dumnezeu
stie! cat te iubesc! si copiii mariei-tale sant frumosi si tineri. Judeca ca dupa viata este si
moarte $i ca maria-ta esti muritor si ai sa dai seama! Pentru ca, cu monastirile nu se
rascumpara sangele, ci mai ales ispitesti si infrunti pre Dumnezeu, socotind ca facand
biserici il poti impaca, si... Ce raporturi exprima ele: cauza, conditie, scop, consecinta?
Cum contribuie acestea la tonul implorator al scenei?

5. Indica ce valoare morfologica are cuvantul regent al subordonatelor din frazele de la
exercitiul anterior.

6. Extrage din dialogul dintre Ruxanda si Alexandru Lapusneanul: doua enunturi
imperative; doua enunturi asertive; toate enunturile interogative. Care este rolul acestora
pentru transmiterea informatiilor?

7. Insereaza, in tabelul de mai jos, secvente din capitolul dat, in functie de tipul de
subordonare manifestat. Care este rolul subordonarii pentru intelegerea sensului? in ce
mod realizeaza coerenta textului? Ce fel de informatii noi prezinta? Despre ce sunt
acestea: locuri, personaje, actiuni?

Subordonare
prin acord

Subordonare
prin caz

Subordonare

prin prepozitii

8. Rar, subordonarea se poate realiza prin juxtapunere, ca in modelul de mai jos.
Alcatuieste patru fraze in care ai raport de subordonare intre o propozitie principala si o
propozitie subordonata care sa reprezinte afirmatii despre subiectul nuvelei lui Costache
Negruzzi, aflate pana acum.

Model: Vine, recucereste Moldova. (De vine, recucereste Moldova).

9.Transcrie, din capitolele parcurse pana acum, exemple in care de este prepozitie, respectiv
conjunctie. In ce mod schimbad sensul textului literar? Ce exprima in fiecare situatie?

10. Care sunt apelativele prin care i se adreseaza Lapusneanul Ruxandei? Cum se schimba
acestea pe parcursul dialogului?

11. Transcrie structurile care descriu vestimentatia Ruxandei. Ce transmit acestea in mod
indirect? Din ce parti de vorbire sunt alcatuite? Ce fel de descriere este redata?

12. Crezi ca Alexandru Lapusneanul se va tine de promisiunea facuta Ruxandei?
13. Prezintd, in minimum 30 de cuvinte, relatia dintre cei doi soti.

14. Precizeaza motivul pentru care Lapusneanul alege sa o ia de sotie pe Ruxanda. Ce
trasatura a domnitorului reiese ca urmare a acestei decizii?

15. Reciteste discursul Ruxandei. Identifica un argument afectiv si un argument moral prin
care aceasta incearca sa-l convinga pe Lapusneanul sa inceteze omorurile. Explica, in
doua-trei enunturi, de ce aceste argumente nu il indupleca pe domnitor.

16. Analizeaza replica vaduvei: ,Ai sa dai seama, doamna!”. Ce fel de conflict anticipeaza
aceasta replica? Este Ruxanda responsabila pentru actiunile sotului ei? Tn ce masura i
poate schimba ea comportamentul?

17. Comenteaza, in maximum 70 de cuvinte, statutul femeilor la curtea domnitorului.

=== Pentru consolidare, rezolva activitatea propusa in manualul digital. @



Lecturi succesive (111
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Capul lui Motoc vrem...

De cu seara se facuse de stire tuturor boierilor sa se
adune a doua zi, fiind sarbatoare, la mitropolie, unde era sa
fie si domnul, ca sa asculte liturghia si apoi sa vie sa
pranzeasca la curte.

Cand sosi Alexandru-voda, sfanta slujba incepuse si
boierii erau toti adunati.

improtiva obiceiului sdu, Lapusneanul, in ziua aceea, era
imbracat cu toatda pompa domneasca. Purta corona Paleolo-
gilor si peste dulama' poloneza de catifea stacosie, avea
cabanita? turceasca. Nicio arma nu avea alta decat un mic
junghi cu plaselele de aur; iar pintre bumbii dulamii se zarea
0 zea de sarma.

Dupa ce a ascultat sf. slujba, s-a coborat din strana, s-a
inchinat pe la icoane si, apropiindu-se de racla sf. loan cel
nou, s-a plecat cu mare smerenie si a sarutat moastele
sfantului. Spun ca in minutul acela el era foarte galben la
fata si ca racla sfantului ar fi tresarit.

Dupa aceasta, suindu-se iarasi in strana, se inturna catre
boieri si zise:

»Boieri dumneavoastra! De la venirea mea cu a doua
domnie si pana astazi, am aratat asprime catre multi, m-am
aratat cumplit, rau, varsand sangele multora. Unul Dumnezeu
stie de nu mi-a parut rau si de nu ma caiesc de aceasta; dar
dumneavoastra stiti ca m-a silit numai dorinta de a vedea
contenind galcevirile si vanzarile unora si altora, care tinteau
la rasipa tarii si la peirea mea. Astazi sant altfel trebile.
Boierii si-au venit in cunostiintd; au vazut ca turma nu poate
fi fara pastor, pentru ca zice mantuitorul: «Bate-voi pastorul,
si se vor imprastia oile.»

Boieri dumneavoastra! Sa traim de acum 1in pace,
iubindu-ne ca niste frati, pentru ca aceasta este una din cele
zece porunci: Sa iubesti pre aproapele tau ca insusi pre tine
si sa ne iertam unii pre altii, pentru ca santem muritori,
rugandu-ne Domnului nostru lisus Hristos - isi facu cruce - sa
ne ierte noua gresalele, precum iertam si noi gresitilor nostri.”

Sfarsind aceasta desantata® cuvantare, merse in mijlocul
fata, in dreapta si in stanga, zicand:

— lertati-ma, oameni buni si boieri dumneavoastra!

— Dumnezeu sa te ierte, maria-ta! raspunsera toti, afara
de doi juni boieri ce sta ganditori, razamati de un mormant
langa usa, insa nime nu le-a luat seama.

Lapusneanul iesi din biserica, poftind pre boieri sa vie ca
sa ospateze impreund; si incalecand, se inturna la palat. Toti
se imprastiara.

— Cum iti pare? zise unul din boierii care i-am vazut ca nu
iertase pre Alexandru-voda.

— Te sfatuiesc sa nu te duci astazi la dansul la masa,
raspunse celalalt; si se amestecara in norod.

Acesti erau Spancioc si Stroici.

La curte se facuse mare gatire pentru ospatul acesta. Vestea
se imprastiase ca domnul se impacase cu boierii; si boierii se
bucurau de o schimbare ce le da nadejde ca vor pute ocupa
iarasi posturi, ca sa adune noua avutii din sudoarea taranului.
Cat pentru norod, el era indiferent; el din impacarea aceasta
nu astepta vreun bine, nici prepunea vreun rau. Norodul se
nvoia cu obladuirea lui Alexandru-voda; cartea numai asupra
ministrului sau Motoc, care intrebuinta creditul ce avea la
domn, spre impilarea* gloatei. Caci desi era necontenite
jalobele obstiei pentru jafuirile lui Motoc, Lapusneanul sau
nu raspundea, sau nu le asculta.

Ceasul pranzului apropiindu-se, boierii incepura a veni
calari, intovarasiti fiestecare de cate doua-trei slugi. Luau
seama insa ca curtea era plina de lefecii inarmati si ca patru
tunuri sta indreptate spre poarta; dar socoteau ca sant puse
pentru a serba, dupa obicei, ceremonia prin salve. Unii poate
ca Si prepuneau vreo cursa, dar odata intrand, nu se mai putea
inturna; caci portile erau strajuite si pazitorii porunciti a nu
l[asa sa iasa nime.

Adunandu-se boierii, 47 la numar, Lapusneanul se puse in
capul mesii, avand in dreapta pre logofatul Trotusan si in
stanga pre vornicul Motoc. incepura a zice din surle; si
bucatele se adusera pe masa.

in Moldavia, pe vremea aceea, nu se introdusese incad moda
mancarilor alese. Cel mai mare ospat se cuprindea in cateva
feluri de bucate. Dupa borsul polonez, veneau mancari grecesti
ferte cu verdeturi, care pluteau in unt; apoi pilaful turcescsi, in
sfarsit, fripturile cosmopolite. Panza mesii si servetele erau de
filaliu tesute in casa. Tipsiile pe care aduceau bucatele,
talgerile si paharele erau de argint. Pe langa parete sta asezate
in rand mai multe ulcioare pantecoase, pline de vin de
Odobesti si de Cotnar si la spatele fiestecaruia boier dvorea®
cate o sluga, care dregea®. Toate aceste slugi erau inarmate.

In curte, pe langa doua junci si patru berbeci fripti, erau trei
poloboace desfundate, pline de vin; slujitorii mancau si beau;
boierii mancau si beau. Acum capetele incepusera a se
infierbanta; vinul isi facea lucrare. Boierii inchinau si urau pre
domn cu vivate’ zgomotoase, la care raspundeau lefeciii prin
chiote si tunurile prin bubuit.

Acum era aproape a se scula de la masa, cand Veverita
radica paharul si inchinand zise:

— Sa traiesti intru multi ani, maria-ta! sa stapanesti tara in
pace si milostivul Dumnezeu sa te intareasca in gandul ce ai
pus de a nu mai strica pre boieri si a bantui norodul...

N-apuca sa sfarseasca, caci buzduganul armasului, lovind-1
drept in frunte, il obori la pamant.

— Alvoi ocarati pre domnul vostru! striga acesta; la ei, flacai!
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in minut, toti slujitorii de pe la spatele boierilor, scotand
junghiurile, 1i lovira; si alti ostasi, adusi de capitanul de
lefecii, intrara si napustira cu sabiile in ei. Cat pentru
Lapusneanul, el luasa pre Motoc de mana si se trasesa langa
o fereastra deschisd, de unde privea macelaria ce incepuse.
El radea; iar Motog, silindu-se a rade ca sa placa stapanului,
simtea parul zburlindu-i-se pe cap si dintii sai clantaind. Si
cu adevarat era groaza a privi aceasta scena sangeroasa.
Inchipuiasca-si cineva intr-o sala de cinci stanjini lunga si de
patru lata, o suta si mai multi oameni ucigasi si hotarati spre
ucidere, calai si osanditi, luptandu-se unii cu furia
desnadejdei si altii cu aprinderea betiei. Boierii, neavand
nicio grija, surprinsi misaleste pe din dos, fara arme, cadeau
far-a se mai improtivi. Cei mai batrani mureau facandu-si
cruce; multi insa din cei mai juni se aparau cu turbare;
scaunele, talgerele, tacamurile mesii se faceau arme in mana
lor; unii, desi raniti, se inclestau cu furie de gatul ucigasilor
si, nesocotind ranele ce priimeau, ii strangeau pan-ii
inaduseau. Daca vreunul apuca vreo sabie, isi vindea scump
viata. Multi lefecii perira, dar in sfarsit nu mai ramasa niciun
boier viu. Patruzeci si septe de trupuri zaceau pe parchet! in
lupta si tranta aceasta, masa se rasturnase; ulcioarele se
sparsesara si vinul amestecat cu sange facuse o balta pe
lespezile salei.

Odata cu omorul de sus, incepuse uciderea si in curte.
Slugile boierilor, vazandu-se lovite fara veste de soldati,
plecara de fuga. Putini care scapara cu viata, apucand a sari
peste ziduri, dasa larma pe la casele boierilor; si invitand pre
alte slugi si oameni boieresti, burzuluisera® norodul si tot
orasul alergase la poarta curtii, pre care incepuse a o taia cu
securile. Ostasii ametiti de betie faceau numai o slaba
improtivire. Gloata se intarta din mult in mai mult.

Lapusneanul, pre care il instiintase de pornirea norodului,
trimise pre armasul sa-i intrebe ce vror si ce cer? Armasul iesi.

— Ei, vornice Motoace, zise apoi inturnandu-se spre acesta,
spune, n-am facut bine ca m-am mantuit de raii acestii si am
scapat tara de o asa raie?

— Maria-ta, ai urmat cu mare intelepciune, raspunse
marsavul curtezan; eu de mult aveam de gand sa sfatuiesc pre
maria-ta la aceasta, dar vad ca intelepciunea mariei-tale au
apucat mai nainte si ai facut bine ca i-ai taiat; pentru ca...
fiindca... era sa...

— Vad ca armasul intarzie, zise Lapusneanul curmand pre
Motoc, care se invalmdsea in vorba. imi vine sa poruncesc sa
deie cu tunurilein prostimea acea. Ha, cum socoti si dumneata?

— Asa, asa, sa-i improaste cu tunurile; nu-i vro paguba c-or
muri cateva sute de mojici, de vreme ce au perit atata boieri.
Da, sa-i omoare de istov’.

— M-asteptam s-aud asemene raspuns, zise cu otarare®
Lapusneanul, dar sa vedem intai ce vror.
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In vremea aceasta, armasul se suise pe poarta curtii si,
facand semn, striga:

— Oameni buni! Maria-sa voda intreaba ce vreti si ce ceriti?
si pentru ce ati venit asa cu zurba"?

Prostimea ramasa cu gura cascatd. Ea nu se astepta la
asemenea intrebare. Venise fara sa stie pentru ce au venit si
ce vrea. Incepu a se strange in cete, cete, si a se intreba unii pe
altii ce sa ceara. In sfarsit incepurd a striga:

— Sa micsureze dajdiile! — Sa nu ne zapciasca™!

— Sa nu ne mai implineasca! — Sa nu ne mai jafuiasca!

— Am ramas saraci! — N-avem bani! — Ne i-au luat toti
Motoc! — Motoc! Motoc! — El ne beleste® si ne prada! — El
sfatuieste pre voda! Sa moara!

— Motoc sa moara! — Capul lui Motoc vrem!

Acest din urma cuvant gasand un eho in toate inimile, fu ca
o schinteie electrica. Toate glasurile se facura un glas si acest
glas striga: ,,Capul lui Motoc vrem”.

— Ce cer?intreba Lapusneanul, vazand pre armasul intrand.

— Capul vornicului Motoc, raspunse.

— Cum? ce? striga acesta sarind ca un om ce calca pe un
sarpe; n-ai auzit bine, fartate! vrei sa suguiesti®, dar nu-i
vreme de saga. Ce vorbe sant aceste? Ce sa faca cu capul meu?
iti spun ca esti surd; n-ai auzit bine!

— Ba foarte bine, zise Alexandru-voda, asculta singur.
Strigarile lor se aud de aici.

in adevar, ostasii nemaiimprotivindu-se, norodul incepuse
a se catara pe ziduri, de unde striga in gura mare: ,Sa ne deie
pre Motoc! Capul lui Motoc vrem!”

— Oh! pacatosul de mine! striga ticalosul. Maica precurata
fecioara, nu ma lasa sa ma prapadesc!... Dar ce le-am facut eu
oamenilor acestora? Nascatoare de Dumnezeu, scapa-ma de
primejdia aceasta si ma jur sa fac o biserica, sa postesc cat voi
mai ave zile, sa ferec cu argint icoana ta cea facatoare de
minuni de la monastirea Neamtului'... Dar, milostive doamne,
nu-i asculta pre niste prosti, pre niste mojici. Pune sa deie cu
tunurile intr-insii... Sa moara toti! Eu sant boier mare; ei sant
niste prosti!

— Prosti, dar multi, raspunse Lapusneanul cu sange rece; sa
omor o multime de oameni pentru un om, nu ar fi pacat?
Judeca dumneata singur. Du-te de mori pentru binele mosiei
dumitale, cum ziceai insuti cand imi spuneai ca nu ma vrea, nici
ma iubeste tara. Sant bucuros ca-ti rasplateste norodul pentru
slujba ce mi-ai facut, vanzandu-mi oastea lui Anton Sechele si
mai pe urma lasandu-ma si trecand in partea Tomsii.

— Oh! nenorocitul de mine! striga Motoc smulgandu-si
barba, caci de pe vorbele tiranului intelegea ca nu mai este
scapare pentru el. incai ldsati-ma sd ma duc sa-mi pun casa la
cale! fie-va mila de jupaneasa si de copilasii mei! lasati-ma sa
ma spoveduiesc!

Si plangea, si tipa, si suspina.



— Destul! striga Lapusneanul, nu te mai boci ca o0 muiere! fii
roman verde®. Ce sa te mai spoveduiesti? Ce-i sa spui
duhovnicului? ca esti un talhar si un vanzator? Asta o stie
toata Moldova. Haide! luati-l de-l dati norodului si-i spuneti
ca acest fel plateste Alexandru-voda celor ce prada tara.

Indata armasul si capitanul de lefecii incepura a-| tarai.
Ticaitul boier racnea cat putea, vrand sa se improtiveasca; dar
ce puteau batranile lui mani improtiva acelor patru brate
zdravene care-| trageau! Vrea sa se sprijineasca in picioare,
dar se impedeca de trupurile confratilor sai si luneca pe
sangele ce se inchegase pe lespezi. In sfarsit puterile ii sldbira,
si satelitii tiranului, ducandu-l pe poarta curtii mai mult mort
decat viu, il imbrancira in multime.

Ticalosul boier cazu in bratele idrei acestei cu multe capete,
care intru o clipala il facu bucati.

— lata cum plateste Alexandru-voda la cei ce prada tara!
zisera trimisii tiranului.

— Sa traiasca maria-sa voda! raspunse gloata.

Si multamindu-se de asta jertfa, se imprastii.

In vreme ce nenorocitul Motoc perea acest fel, Lapusneanul
porunci sa radice masa si sa stranga tacamurile; apoi pusa sa
rateze capetele ucisilor si trupurile le arunca pe fereastra.
Dupa aceea, luand capetele, le asaza in mijlocul mesii pe incet
si cu randuiala, puind pe ale celor mai mici boieri dedesubt si
pe a celor mai mari deasupra, dupa neam si dupa ranguri,
pana ce facu o piramida de patruzeci si septe capatine, varful
caria se inchia prin capul unui logofat mare. Apoi, spalandu-se
pe mani, merse la o usa laturalnica, trase zavorul si drugul de
lemn care o inchidea si intra in apartamentul doamnei.

De lainceputul tragediei acestia, doamna Ruxanda, nestiind
nimic de cele ce se petreceau, era ingrijita. Ea nu putea afla
pricina zgomotului ce auzise, caci, dupa obiceiul vremii de
atunci, femeile nu ieseau din apartamentul lor si slujnicele nu
puteau a se risca in mijlocul unei ostimi ce nu cunostea ce
este disciplina. Una din ele, mai indrazneata, iesind, auzise
- W‘S f— o - . .

Theodor Aman, Ldpusneanu ardtdnd sotiei sale capetele boierilor ucisi, detaliu (1872)

vorba ca este zurba asupra lui voda si adusese aceasta veste
stapanei sale.

Buna doamna, temandu-se de furia norodului, era spariata,
si cand a intrat Alexandru, a gasit-o rugandu-se dinaintea
icoanei, avand copiii pe langa dansa.

— Al striga ea, slava Maicei Domnului ca te vad! Mi-au fost
tare frica.

— Pentru aceea, precum ti-am fagaduit, ti-am gatit un leac
de frica. Vina cu mine, doamna.

— Dar ce tipete, ce strigdri se auzeau?

— Nimic. Slujitorii s-au fost luat la sfada, dar s-au linistit.
Zicand aceste, lua pre Ruxanda de mana si o aduse in sala.

Intru vederea grozavii privelisti, ea slobozi un tipet strasnic
si lesina.

— Femeia tot femeie, zise Lapusneanul zambind; in loc sa
se bucure, ea se sparie.

Si luand-o in brate, o duse in apartamenturile ei. Apoi
inturnandu-se iarasi in sala, gasi pre capitanul de lefecii si pre
armasul asteptandu-L.

— Tu pune sa arunce peste zid hoiturile canilor acestora,
iar titvele lor sa le insire pe zid, zise lefeciului. lar tu, adresan-
du-se catre armas, sa-mi pui mana pe Spancioc si pe Stroici.

Insa Stroici si Spancioc erau acum aproape de Nistru.
Gonasii ii ajunsera tocmai cand treceau hotarul:

— Spuneti celui ce v-au trimis, striga catra ei Spancioc, ca
ne vom vedea pan-a nu muri!

'dulama - haina de ceremonie purtata de domni si de boieri.
2cabanita - manta scumpa, bogat impodobita.

sdesantat - ciudat, bizar.

“‘impilare - asuprire, oprimare.

5a dvori - a sluji.

°a drege - a turna vin sau alte bauturi in pahare.

'vivat - ovatie, toast.

8a burzului - a enerva, a mania, a rascula.

°de istov - cu totul.

otdrare - manie.

"zurba - actiune violenta impotriva unei nedreptati; revolta.
"2a zapcii - a incasa cu forta darile sau datoriile de la cineva.
33 beli - a despuia, a jumuli; a jefui.

Ya sugui - a glumi.

Syerde - (aici) curajos.

Aplic

1. Domnitorul ii cheama la curte pe boieri, la pranz. Care este
adevaratul motiv al acestei invitatii?

2. Poporul se aduna in curtea palatului. Reciteste secventa
venirii lor si transcrie tot ce afirma acestia ca doresc. Stie
multumea ce vrea inca de la inceput? De ce este Motoc asociat
cu dorinta multimii de a avea un trai mai bun?
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LIMBA ROMANA

@

Topica enuntului in limba
romana moderna ca procedeu
de coeziune

Topica se refera la ordinea
cuvintelor in propozitie sau a
propozitiilor in fraza. In limba
romana moderna, topica este
relativ flexibila. Cele mai multe
propozitii simple respecta
ordinea subiect-predicat
verbal/nominal.

Atributiva sta intotdeauna
dupa termenul regent, iar
uneori poate fi intercalata in
regenta. Completiva directa,
indirecta si prepozitionala,
precum si circumstantialele de
loc, de mod, de cauza si de
scop stau mai frecvent dupa
regenta. Antepunerea lor este
posibila si are diferite efecte
discursive si stilistice:
accentuarea informatiei noi,
punerea in relief sau in
contrast. Circumstantiala de
timp si constructiile
conditionale stau atat dupa
regenta, cat si inainte, iar
constructiile concesive apar
mai frecvent inainte de
regenta.
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3. De ce porunceste domnitorul uciderea boierilor? De ce se razbuna Lapusneanul?
Precizeaza cauza conflictului.

4.Tn primul capitol, domnitorul ii jura lui Motoc ca nu il va ucide. Care este replica exacta a
acestuia? Care este motivul pentru care face aceasta promisiune? Cu ce il ajuta boierul?

5. Delimiteaza fraza urmatoare in propozitii: ,De cu seara se facuse de stire tuturor boierilor
sa se adune a doua zi, fiind sarbatoare, la mitropolie, unde era sa fie si domnul, ca sa asculte
liturghia si apoi sa vie sa pranzeasca la curte.” Ce raporturi sintactice identifici: scop, cauza,
conditie, concesie etc.? Ce informatii importante afli? Ce eveniment urmeaza? Care este
locul de intalnire? Cine va participa la acesta?

6. Identifica, in secventa narativa data, marcile anaforice si cataforice. Ce desemneaza
acestea? Precizeaza care este locutorul. Care este rolul folosirii anaforei si cataforei? Cum
influenteaza referinta textuala?
,— Te sfatuiesc sa nu te duci astazi la dansul la masa, raspunse celalalt; si se amestecara
in norod.
Acesti erau Spancioc si Stroici.”

7. Reciteste secventa data: ,Odata cu omorul de sus, incepuse uciderea si in curte. Slugile
boierilor, vazandu-se lovite fara veste de soldati, plecara de fuga. Putini care scapara cu
viata, apucand a sari peste ziduri, dasa larma pe la casele boierilor; si invitand pre alte slugi
si oameni boieresti, burzuluisera norodul si tot orasul alergase la poarta curtii, pre care
incepuse a o taia cu securile. Ostasii ametiti de betie faceau numai o slaba improtivire.
Gloata se intarta din mult in mai mult” Identifica formele verbale. Care dintre acestea
alcatuiesc o propozitie? Care este sensul structurilor: plecard, dasa larma, burzuluisera?

8. 0Observa topicain replica poporului ,Capul lui Motoc vrem”. Ce scoate in evidenta asezarea
substantivului Capul la inceputul propozitiei?

9. Reciteste schimbul de replici dintre Motoc si domnitor. Raspunde la intrebarile de mai
jos:

,— [..] Pune sa deie cu tunurile intr-insii... S8 moara toti! Eu sant boier mare; ei sant
niste prosti!

— Prosti, dar multi, raspunse Lapusneanul cu sange rece [...]"

a. Identifica cele doua verbe la conjunctiv. Ce fel de raport sintactic observi: coordonare
sau subordonare?

b. Prin ce fel de raport sintactic se observa opozitia dintre boier si multime? Transcrie
propozitiile. Ce sugereaza?

c.Ce parte de propozitie lipseste din replica lui Lapusneanul? Care este motivul
absentei? Ce vrea domnitorul sa scoata in evidenta?

d. Foloseste un dictionar de arhaisme. Care este sensul termenului prost?

10. Ce fel de personaj este multimea - principal, secundar, episodic, figurant sau colectiv?
De ce crezi ca se incadreaza in aceasta categorie?

11. Care este motivul pentru care domnitorul reia substantivul in replica: ,Femeia tot
femeie!” Ce vrea sa sugereze? Ce parte de vorbire/de propozitie crezi ca lipseste? Cum se
numeste acest procedeu?

12. Ce rol crezi ca are discursul lui Lapusneanul in mitropolie?

13. Indica ce trasatura de caracter se observa la Alexandru Lapusneanul ca urmare a
raportului dintre promisiunea initiala fata de Motoc si finalul textului. Justifica-ti alegerea
cu secvente sugestive.

14. Explica expresia ,leac de frica” folosita de domnitor.



Lecturi succesive (IV)
v

De ma voi scula, pre multi am sa popesc si eu...
’ ’

Patru ani trecusera de la scena aceasta, in vremea carora
Alexandru-voda, credincios fagaduintei ce dase doamnei
Ruxandei, nu mai taiese niciun boier. Dar pentru ca sa nu uite
dorul lui cel tiranic de a vedea suferiri omenesti, nascoci feluri
de schingiuiri.

Scotea ochi, taia mani, ciuntea si seca pe care avea prepus;
insa prepusurile lui erau parelnice, caci nime nu mai cuteza a
carti cat de putin.

Cu toate aceste, era nelinistit, caci nu putuse pune mana pe
Spancioc si pe Stroici, care sedeau la Camenita, asteptand si
pandind vreme. Desi avea doi gineri grafi' cu mare influinta la
curtea Poloniei, era ingrijit de acesti doi boieri, sa nu invite pre
poloni, care nu cautau decat pretexte, spre a intra in Moldavia;
dar acesti doi romani erau prea buni patrioti ca sa nu judece
ca razboiul si venirea ostilor straine ar fi fost peirea patriei.

Lapusneanul le scrisese in mai multe randuri ca sa vie,
legandu-se prin cele mai mari juraminte ca nu le va face
nimica, dar ei stiau cat pretuieste juramantul lui. Ca sa-i
privigheze mai de aproape, se muta in cetatea Hotinului, pre
care o intari mai cu osabire; insa aici se bolnavi de langoare.
Boala facu rapezi inaintiri si in curand tiranul se vazu la usa
mormantului.

in delirul frigurilor, i se parea ci vede toate jertfele cruziei
sale, fioroase si amenintitoare, ingrozindu-l si chemandu-| la
judecata Dumnezeului dreptdtii. In desert se invartea in patul
durerii, caci nu putea afla ragaz.

Chemand pre mitropolitul Teofan, pre episcopi si pe boieri
si spuindu-le ca se simte sosit la sfarsitul vietii, isi ceru iertare
de la toti, umilindu-se; pe urma i ruga sa le fie mila de fiiul
sau Bogdan, pre care il lasa mostean scaunului si sa-| ajute
caci, fiind in frageda varsta, incungiurat de puternici vrajmasi,
nu se va pute apara nici pre sine, nici pre tara, de nu va fi unire
intre boieri si de nu vor ave dragoste si supunere catra domn.

— Cat pentru mine, urma a zice, de ma voi si ridica din boala
aceasta, sant hotarat a ma duce la calugarie in monastirea
Slatina, unde sa ma spasesc, cate zile imi va mai lasa
Dumnezeu. Deci, va rog, parinti arhierei, de ma veti vedea
aproape de moarte, sa ma tundeti calugar..

Nu putu vorbi mai mult. Convulsiile il apucara si un lesin
grozav ca moartea ii ingheta trupul, incat mitropolitul si
episcopii, crezand ca se sfarsaste, il calugarira, puindu-i nume
Paisie, dupre numele Petru, ce avea pan-a nu se face domn.

Dupa aceasta, salutand pre doamna Ruxanda de regenta in
vremea minoritatei fiiului ei, proclamara pre Bogdan de domn.
Apoi indata pornira stafete pe la boierii din tara si emigrati si
pe la capitanii ostilor.

Abia amurgise cand Stroici si Spancioc sosira. Descalecand
pe la gazde, alergara cu pripa la cetate. Cetatea era muta si
pustie ca un mormant de uries. Nu se auzea decat murmura
valurilor Nistrului, ce izbea regulat stancoasele ei coaste, sure
si goale si strigatul monoton a ostasilor de straja, carii intru
lumina crepusculului se zareau razamati pe lungile lor lance.
Suindu-se in palat, ii cuprinse nu putina mirare neintalnind
pre nime; in sfarsit, o sluga le arata camera bolnavului. Voind
sa intre, auzira un mare zgomot si se oprira ca sa asculte.

Lapusneanul se trezise din letargia sa.

Deschizand ochii, vazu doi calugari stand unul la cap si
altul la picioarele sale, neclintiti ca doua statuie de bronz; se
uita pe dansul si se vazu coperit cu o rasa®; pe capataiul sau
sta un potcap®. Vru sa radice mana si se impedeca in niste
metanii® de lana. | se paru ca viseaza si iarasi inchise ochii; dar
redeschizandu-i peste putin, vazu acelesi lucruri, metaniile,
potcapul, calugarii.

— Cum te mai simti, frate Paisie? il intreba unul din monahi,
vazandu-l ca nu doarme.

Numele acesta ii aduse aminte de toate cele ce se petre-
cusera. Sangele intr-insul incepu a ferbe si, sculandu-se pe
jumatate:

— Ce pocitanii sant aceste? striga. A! voi va jucati cu mine!
Afara, boaite! lesiti! ca pre toti va omor! Si cauta o arma pe
langa el, dar negasind decat potcapul il azvarli, cu manie in
capul unui calugar.

intru auzul strigarilor lui, doamna cu fiiul ei, mitropolitul,
boierii, slugile intrara toti in odaie.

Chiar atunci cei doi boieri venisera si sta ascultand la usa.

— Al voi m-ati calugarit, striga Lapusneanul cu glas ragusat
si sparios; ganditi ca veti scapa de mine? Dar sa va iasa din
minte! Dumnezeu sau dracul ma va insanatosa, si...

— Nenorocite, nu huli! il curma mitropolitul; uiti ca esti in
ceasul mortii! Gandeste, pacatosule, ca esti monah; nu mai
esti domn! Gandeste ca prin hulele si strigarile tale sparii pre
asta femeie nevinovata si pre acest copil in care razema
nadejdea Moldaviei...

— Boaita® fatarnica! adaoga bolnavul, zbuciumandu-se a
se scula din pat; taca-ti gura; ca eu, care te-am facut mitropolit,
eu te desmitropolesc. M-ati popit voi, dar de ma voi indrepta,
pre multi am sa popesc si eu! lar pre cateaua asta voi s-o tai in
patru bucati impreuna cu tancul ei, ca sa nu mai asculte
sfatuirile boaitelor si a dusmanilor mei... Minte acel ce zice
ca sant calugar! Eu nu sant cdlugar, sant domn! Sant
Alexandru-voda!... Sariti, flacai! Unde-s voinicii mei?... Dati!
dati de tot! Eu va poruncesc. Ucideti-i pre toti... Nici unul sa nu
scape... Al ma-nadus!... Apa! apa! apa! - si cazu rasturnat pe
spate, harcaind de turbare si de manie.

Doamna si mitropolitul iesira. La usa ii intampinara Stroici
si Spancioc.

117 -



— Doamna! zise Spancioc apucand de mana pre Ruxanda,
omul acesta trebuie sa moara numaidecat. lata un praf, pune-l
in bautura lui...

— Otrava! striga ea, infiorandu-se.

— Otrava, urma Spancioc. De nu va muri indata omul acesta,
viata mariei-tale si a copilului acestui este in primejdie. Destul
a trait tatal si destule a facut. Moara tatal ca sa scape fiiul.

0 sluga iesi.

— Ce este? intreba doamna.

— Bolnavul s-a trezit si cere apa si pre fiiul sau. Mi-au zis sa
nu ma duc fara el.

— Oh! vrea sa-l omoare, racni duioasa muma, strangand cu
furie copilul la san.

— Nu-i vreme de stat in ganduri, doamna, adaogi Spancioc.
Ada-ti aminte de doamna lui Stefanita-voda si alege intre
barbat si intre fiiu.

— Ce zici, parinte? zise sarmana femeie, inturnandu-se cu
ochi lacramatori spre mitropolitul.

— Crud si cumplit este omul acesta, fiica mea; Domnul
Dumnezeu sa te povatuiasca. lar eu ma duc sa gatesc tot
pentru purcederea noastra cu noul nostru domn; si pre cel
vechi, Dumnezeu sa-l ierte si sa te ierte si pre tine. Zicand
aceste, cuviosul Teofan se departa.

Ruxanda lua un pahar de argint plin de apa, pre care-l
aducea sluga; si apoi, mahinaliceste si silita mai mult de
boieri, l[asa sa cada otrava in el. Boierii 0 impinsera in camera
bolnavului.

— Ce face? intreba Spancioc pre Stroici, carele crapase usa
si se uita.

— Intreaba de fiiul sau - zice ca vrea sa-1 vada - cere de
baut - doamna tremura - 7i da paharul - nu vre sa-l iaiel...

Spancioc sari si scoase junghiul din cingatoare.

—Ba, 1lia, bea... Sa-ti fie de bine, maria-ta!

Ruxanda iesi tremuranda si galbana si, razemandu-se de
parete:

— Voi sa dati seama Tnaintea lui Dumnezeu, zise suspinand,
ca voi m-ati facut sa fac acest pacat.

Mitropolitul veni.

— Sa mergem, zise doamnei.

— Dar cine va cauta de nenorocitul acesta?

— Noi, raspunsera boierii.

— Oh! parinte, ce ma facusi sa fac! zise doamna catra
mitropolitul si se duse cu el plangand.

Amandoi boierii intrara la bolnav.

Otrava inca nu incepuse a-si face lucrarea. Lapusneanul sta
intins cu fata in sus, linistit, dar foarte slab. Cand intrara
boierii, el Ti privi indelung si necunoscandu-i, ii intreba cine
sant si ce voiesc?

— Eu sant Stroici, raspunse acesta.

— Si eu Spancioc, adaogi celalalt; si aceea ce voim este sa
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te vedem pan-a nu muri, cum ti-am fagaduit.

— Oh!vrajmasii mei! suspina Alexandru.

— Eu sant Spancioc, urma acesta, Spancioc pre care ai vrut
sa-l tai, cand ai ucis 47 de boieri si care a scapat din ghearile
tale! Spancioc, a carui avere ai jafuit-o, lasandu-i femeia si
copiii sa cersatoreasca pe la usile crestinilor.

— Ah! ce foc simt ca ma arde, striga bolnavul, apucandu-se
cu manile de pantece.

— Zi, acum slobozeste, caci ai sa mori. Otrava lucreaza.

— Oh! m-ati otravit, nelegiuitilor! Doamne! fie-ti mila de
sufletul meu! O, ce foc! Unde-i doamna? Unde-i copilul meu?

— S-au dus si te-au lasat cu noi.

— S-au dus si m-au lasat! m-au lasat cu voi! Oh!
omorati-ma, sa scap de durere! Oh! injunghe-ma tu, tu esti
mai tanar, fie-ti mila! scapa-ma de durerile ce ma sfasie!
injunghe-ma! zise, inturnandu-se spre Stroici.

— Nu-mi voi spurca vitejescul junghi in sangele cel pangarit
a unui tiran ca tine.

Durerile cresteau. Otravitul se zbuciuma in convulsii.

— Oh! striga, imi arde sufletul! oh! dati-mi apa... dati-mi
ceva sa beu!

— lata, zise Spancioc, luand paharul de argint de pe masg;
au ramas drojdiile otravii. Bea si te racoreste!

— Ba; ba, nu, nu vreu, zise bolnavul strangand dintii.
Atunci Stroici il apuca si-L tinu neclintit; iar Spancioc, scotand
cutitul din teaca, ii desclesta cu varful lui dintii si ii turna pe
gat otrava ce mai era in fundul paharului.

Lapusneanul, mugind ca un taur ce vede trunchiul si
securea ce a sa-| loveasca, voi a se-nturna cu fata spre parete.

— Ce, vrei sa nu ne mai vezi? zisera boierii. Ba, se cade spre
osanda ta sa ne privesti; invata a muri, tu care stiai numai a
omori. Si apucandu-l amandoi, il tineau nemiscat, uitandu-se
la el cu o bucurie infernala si mustrandu-L.

Nenorocitul domn se zvarcolea in spasmele agoniei; spume
facea la gura; dintii ii scrasneau, si ochii sai sangerati se
holbasera; o sudoare inghetata, trista a mortii prevestitoare,
iesea ca niste nasturi pe obrazul lui. Dupa un chin de jumatate
ceas, in sfarsit, isi dete duhul in manile calailor sai.

Acest fel fu sfarsitul lui Alexandru Lapusneanul, care lasa o
pata de sange in istoria Moldaviei.

La monastirea Slatina, zidita de el, unde e ingropat, se vede
si astazi portretul lui si a familiei sale.

'graf - conte (german).

2langoare - (lingoare) febra tifoida.

*rasa - haina de postav, larga si lunga, pe care o poarta preotii,
calugarii si calugaritele pe deasupra imbracamintei.

“potcap - acoperamant al capului, inalt, de forma cilindrica, fara
boruri, purtat de preotii si calugarii ortodocsi.

Smetanie - (mdtanie) sirag de margele pe care calugarii sau
credinciosii mireni numara rugaciunile rostite.

Shoaita - termen de batjocura pentru preoti.



Aplic

1. Raspunde la intrebarile de mai jos:
a. Cati ani au trecut de la momentul ospatului?
b. De ce voia sa-i gaseasca pe Stroici si Spancioc?
c. Ce nume primeste Lapusneanul cand este calugarit?
d. Cum moare domnitorul?

2. Transcrie din capitol secventele care arata atitudinea lui Lapusneanul pe parcursul
actiunii.

3. Ce raport sintactic (cauzd, conditie, concesie, scop etc.) indica structura subliniatd din
secventa ,Cu toate aceste, era nelinistit"? Cu ce propozitie intra in relatie aceasta? Indica
motivul nemultumirii domnitorului.

4, Precizeaza raportul sintactic predominant din frazele de mai jos. Cum se realizeaza
acesta? Apar la nivelul propozitiei sau la nivelul frazei? La cine fac trimitere? Care este
rolul acestora? In ce masurd ajutd la intelegerea textului? Creeazd coerentd sau
ingreuneaza intelegerea?

e Chemand pre mitropolitul Teofan, pre episcopi si pe boieri si spuindu-le ca se simte
sosit la sfarsitul vietii, isi ceru iertare de la toti, umilindu-se”
,Deschizand ochii, vazu doi calugari stand unul la cap si altul la picioarele sale,
neclintiti ca doua statuie de bronz; se uita pe dansul si se vazu coperit cu o rasa; pe
capataiul sau sta un potcap. Vru sa radice mana si se impedeca in niste metanii de
lana. I se paru ca viseaza si iarasi inchise ochii; dar redeschizandu-i peste putin, vazu
acelesi lucruri, metaniile, potcapul, calugarii.”

5. Identifica marcile anaforice si cataforice din secventele de mai jos. Ce reiau acestea?
Care este rolul acestora? Ce sugereaza in raport cu personajele si relatia dintre acestea?
¢ Deschizand ochii, vazu doi calugari stand unul la cap si altul la picioarele sale,
neclintiti ca doua statuie de bronz; se uita pe dansul si se vazu coperit cu o rasa; pe
capataiul sau sta un potcap. Vru sa radice mana si se impedeca in niste metanii de
lana. I se paru ca viseaza si iarasi inchise ochii; dar redeschizandu-i peste putin, vazu
acelesi lucruri, metaniile, potcapul, calugarii.”

e — Ce pocitanii sant aceste? striga. A! voi va jucati cu mine! Afara, boaite! lesiti! ca pre
toti va omor! Si cauta o arma pe langa el, dar negasind decat potcapul il azvarli, cu
manie in capul unui calugar”

e — S-au dus si m-au lasat! m-au lasat cu voi! Oh! omorati-ma, sa scap de durere! Oh!
injunghe-ma tu, tu esti mai tanar, fie-ti mila! scapa-ma de durerile ce ma sfasie!
injunghe-ma!”

6. Ce relatie marcheaza folosirea cuvintelor evidentiate in secventele de mai jos. Alege
din lista de mai jos sau propune tu alta: contrast, opozitie, explicatie, adaugare, cauza,
reformulare, precizie.

e insa prepusurile lui erau parelnice, caci nime nu mai cuteza a carti cat de putin”

* Desi avea doi gineri grafi cu mare influinta la curtea Poloniei”

e Abia amurgise cand Stroici si Spancioc sosira”

* Ba; ba, nu, nu vreu, zise bolnavul strangand dintii”

e Dar cine va cauta de nenorocitul acesta”

7. Ce marcheaza cuvintele evidentiate de la exercitiul anterior: dinamism, pauza,
succesiune de intamplari, intentia personajului/naratorului? Care este scopul utilizarii
lor? La ce momente ale actiunii fac acestea trimitere? Noteaza ideile principale organizate
in jurul acestora.

LIMBA ROMANA

© 6

Raportul propozitie/fraza - text
in constructia unui text,
propozitiile si frazele trebuie
sa fie ntr-o stransa relatie de
coeziune, pentru a asigura
continuitatea ideilor si logica
discursului.

Relatii si conectori
transfrastici

n cadrul unui text, intre
propozitii/fraze se stabilesc
relatii logice, marcate prin
conectori transfrastici.
Conectorii transfrastici unesc
cuvinte in interiorul aceleiasi
propozitii sau fraze si stabilesc
relatii intre enunturi, intre
fraze sau Tntre secvente de
text. Acestia asigura coeziunea
(legarea partilor intre ele) si
coerenta textului (desfé§urarea
logica a ideilor) si orienteaza
lectura (indica directia
discursului). Conectorii pot
marca diferite tipuri de relatii:
de adaugare (si, de asemenea,
totodatd, in plus, mai mult); de
opozitie sau de contrast (dar,
insd, totusi, cu toate acestea,
dimpotriva); de cauzalitate/
explicativa (fiindcd, de aceea,
asadar, intrucat, caci);
temporala si de succesiune
(mai intdi, apoi, dupd aceea, in
cele din urmd, deodata, indata,
mai apoi); de reformulare sau
de precizare (adicd, mai exact,
cu alte cuvinte, de fapt).
Totodata, acestia pot avea rol
narativ (organizeaza
succesiunea faptelor), stilistic
(dau ritm, pauza, accelerare);
interpretativ (influenteaza
modul in care cititorul intelege
o parte a textului), pragmatic
(arata intentia unui personaj
sau a naratorului).
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STIAI CA..?

* Dupa curentul literar, nuvela
este:

> renascentista: Giovanni
Boccaccio, Decameronul;

» romantica: Costache
Negruzzi, Alexandru
Ldpusneanul; Vasile
Alecsandri, Buchetiera de la
Florenta, Mdrgdrita; Nicolae
Filimon, Mateo Cipriani,
Friderich Staaps; M.
Eminescu, Sarmanul Dionis;

> realista: Nicolae Filimon,
Nenorocirile unui slujnicar
sau gentilomii de mahala;
lon Creanga, Mos Nechifor
Cotcariul; loan Slavici, Moara
cu noroc, Gura satului; M.
Sadoveanu, Dureri indbusite;
L. Rebreanu, Rdfuiala, Itic
Strul, dezertor; Marin Preda,
vol. intélnirea din pdmanturi;

> naturalista: I.L. Caragiale, O
fdclie de Paste, in vreme de
razboi; lon Agarbiceanu,
Fefeleaga; B.St. Delavrancea,
Hagi-Tudose, Zobie.

- Dupa tema, nuvela este:

> istorica: Costache Negruzzi,
Alexandru Ldpusneanul;

Al. Odobescu, Mihnea voda
cel Rdu, Doamna Chiajna;

> psihologica: loan Slavici,
Moara cu noroc, Gura satului,
Padureanca, L. Rebreanu,
Itic Strul, dezertor,

» fantastica: I.L. Caragiale, La
hanul lui Manjoald, Calul
dracului, Kir lanulea; M.
Eminescu, Sarmanul Dionis,
Cezara, Avatarii faraonului
Tla; Gala Galaction, De la noi
la Cladova, Moara lui Califar,

> filozofica: M. Eminescu,
Sdarmanul Dionis;

» anecdotica: B.P. Hasdeu,
Duduca Mamuca;

> sociala: M. Sadoveanu, Dureri
indbusite, Crasma lui Mos
Precu, La noi in Viisoara,
Bordeienii, Locul unde nu s-a
intdmplat nimic.
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8. Cum evolueaza boala lui Lapusneanul?

9. Cum reactioneaza Lapusneanul cand se trezeste calugarit?
10. De ce boierii aleg sa-| otraveasca pe Lapusneanul si nu sa-l omoare in alt mod?
11. De ce crezi ca Lapusneanul le cere boierilor sa il omoare?

12. Se poate vorbi de un conflict interior la domnita Ruxanda? Ce sugereaza alegerea ei
finala?

13. Cum interpretezi sfarsitul tragic al lui Lapusneanul?

=== Pentru consolidare, rezolva activitatea propusa in manualul digital. @

Invat

Nuvela (< fr. nouvelle, it. novella - noutate, nuvela) este o specie a genului epic, n
proza (rar in versuri), de dimensiune medie, avand un singur fir narativ, cu un numar
restrans de personaje si conflict puternic, care pune accent pe complexitatea de caracter
a personajului principal. Subiectul nuvelei prezinta, de obicei, un episod semnificativ sau
o situatie-limita din viata unui personaj. Accentul cade mai ales pe caracterizarea
complexa a personajului, nu pe actiune.

Actiunea este unitara, construita riguros, fara divagatii. Conflictul este clar, timpul si
spatiul sunt bine precizate, iar modurile principale de expunere sunt naratiunea, dialogul
si descrierea.

Spre deosebire de roman, care are mai multe planuri narative si numeroase personaje,
nuvela urmareste un singur fir epic si un conflict principal. Fata de povestire, nuvela este
mai obiectiva si se concentreaza pe constructia atenta a personajului.

Trasaturile nuvelei

e actiunea este concentrata pe un singur fir narativ, urmarindu-se succesiunea logica a
intamplarilor si etapele actiunii (momentele subiectului);
eaccentul este pus pe complexitatea de caracter a protagonistului;
o conflictul este puternic; acesta poate fi interior, de natura psihologica, sau exterior,
social ori istoric;
e prezinta un numar redus de personaje.
1 T

Apcar Baltazar, Capul lui Motoc vrem, detaliu (inceputul secolului al XX-lea)



Aplic @

1. Ordoneaza ideile de mai jos, astfel incat sa respecte
cronologia faptelor. Subliniaza doua repere temporale sau
doua reluari care te-au ajutat sa stabilesti ordinea corecta.
Numeste rolul acestora.

e Norodul, rasculat, cere,,Capul lui Motoc”, iar Lapusneanul
il preda multimii pe vornicul Motoc, care este omorat.
eDupa patru ani de cruzimi si schingiuiri, Alexandru
Lapusneanul se imbolnaveste grav si este calugarit cu

numele Paisie, crezandu-se aproape de moarte.

e Tomsa fuge in Valahia, iar Lapusneanul reintra in domnie
si incepe sa-si consolideze puterea, arzand cetatile si
pedepsind boierii.

e Doamna Ruxanda il roaga sa inceteze varsarea de sange,
ingrozita de suferinta vaduvelor.

e Lapusneanul organizeaza un ospat la curte si, sub
pretextul impacarii, porunceste uciderea celor 47 de
boieri.

e Revenindu-si din boala, recurge din nou la amenintari,
dar boierii Spancioc si Stroici hotdrasc ca trebuie sa
moara pentru siguranta tarii si a fiului mostenitor.

e Laintalnirea cu boierii trimisi sa-l opreasca, Lapusneanul
rosteste hotarat: ,Daca voi nu ma vreti, eu va vreu”,
refuzand sa se retraga.

e Lapusneanul devine tot mai crud, executand boieri si
intarindu-si autoritatea prin teroare.

eDoamna Ruxanda il otraveste la indemnul boierilor, iar
Lapusneanul moare in chinuri, pedepsit pentru tirania sa.

eAlexandru Lapusneanul revine in Moldova cu oaste
turceasca pentru a-l inlatura pe Stefan Tomsa si a-si
recapata tronul.

2. Noteaza, pentru fiecare etapa a actiunii, ideile principale
corespunzatoare, folosind tabelul de mai jos.

Etapele actiunii Ideile principale

Situatia initiala
> Expozitiunea

Succesiunea de intamplari
> Intriga/Elementul
perturbator

> Desfasurarea actiunii

> Punctul culminant/Momentul
de maxima intensitate

Situatia finala
» Deznodamantul

3. Alcatuieste o lista cu toate personajele existente in textul
dat. Grupeaza-le, folosind tabelul de mai jos, in functie de
importanta acestora la nivelul actiunii.

Personaje | Personaje | Personaje | Personaje | Personaje

colective

principale | secundare | episodice | figurante

4, Citatele de mai jos sunt semnificative pentru caracteriza-
rea personajului principal. Stabileste, pentru fiecare dintre
acestea, tipul de caracterizare si trasatura semnificativa.

e ,—Dacavoi numavreti, eu va vreu, raspunse Lapusneanul,
a caruia ochi scantiera ca un fulger, si daca voi nu ma
iubiti, eu va iubesc pre voi si voi merge ori cu voia, ori
fara voia voastra. Sa ma-ntorc? Mai degraba-si va
intoarce Dunarea cursul indarapt. A! Nu ma vrea tara? Nu
ma vreti voi, cum intaleg!?”

e Dar tu, Motoace? invechit in zile rele, deprins a te ciocoi
la toti domnii, ai vandut pre Despot, m-ai vandut si pre
mine, vei vinde si pre Tomsa; [...] te voi cruta, caci imi esti
trebuitor, ca sa ma mai usurezi de blastemurile norodului.
Sant alti trantori de care trebuie curatit stupul.”

e Tomsa, nesimtindu-se in stare a se improtivi, fugise in
Valahia si Lapusneanul nu intalnise nicio impedicare in
drumul sau. Norodul pretutindene il intampina cu
bucurie si nadejde, aducandu-si aminte de intaia lui
domnie, in care el nu avusese vreme a-si dezvali uratul
caracter”

e Prosti, dar multi, raspunse Lapusneanul cu sange rece; sa
omor o multime de oameni pentru un om, nu ar fi pacat?”

e Patru ani trecusera de la scena aceasta, in vremea
carora Alexandru-voda, credincios fagaduintei ce dase
doamnei Ruxandei, nu mai taiese niciun boier. Dar
pentru ca sa nu uite dorul lui cel tiranic de a vedea
suferiri omenesti, nascoci feluri de schingiuiri.”

o improtiva obiceiului sau, Lapusneanul, in ziua aceea, era
imbracat cu toata pompa domneascd. Purta corona
Paleologilor si peste dulama poloneza de catifea stacosie,
avea cabanita turceasca. Nicio arma nu avea alta decat
un mic junghi cu plaselele de aur; iar pintre bumbii
dulamii se zarea o zea de sarma.”

e ,Crud si cumplit este omul acesta, fiica mea”

e lar pre cateaua asta voi s-o tai in patru bucati impreuna
cu tancul ei, ca sa nu mai asculte sfatuirile boaitelor si a
dusmanilor mei... Minte acel ce zice ca sant calugar! Eu
nu sant calugar, sant domn!”

5. Enumera patru personaje distincte cu care Alexandru
Lapusneanul intra in conflict. Noteaza care este motivul
disputei.
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6. Aminteste-ti ce desemna articolul hotarat in raport cu cel
nehotarat. Indica motivul pentru care numele domnitorului
este articulat hotarat. Care este diferenta intre Ldpusneanu
(numele real al domnitorului) si Lapusneanul? La ce trasatura
de caracter trimite aceasta articulare?

7. Explica, in 30-50 de cuvinte, care crezi ca este rolul marcilor
anaforice si cataforice intr-un text literar sau nonliterar.
Foloseste informatiile teoretice si mentioneaza scopul
utilizarii acestora Tn coeziunea si coerenta textului.

8. Precizeaza care este conflictul principal al nuvelei. Ce are
acesta la baza?

9. Scrie, in minimum 50 de cuvinte, semnificatia titlului,
valorificand informatiile din aceasta lectie.

10. Redacteaza, in 80-120 de cuvinte, rezumatul textului. Vei
avea in vedere exercitiile lucrate anterior.

11. Scrie un text, de minimum 150 de cuvinte, in care sa il
caracterizezi pe Alexandru Lapusneanul din nuvela lui
Costache Negruzzi. Vei avea in vedere:
e precizarea datelor de identificare a personajului (nume,
varsta, ocupatie, origine, portret fizic etc.);
enumirea a doua trasaturi morale ale personajului;
eilustrarea trasaturilor prin raportare la doua secvente
comentate;
e notarea caracterului de model sau antimodel al acestuia,
justificandu-ti raspunsul.

12. Harta conceptuala. Realizeaza, in caiet, harta de mai jos
cu patru trasaturi ale nuvelei. Ofera, pentru fiecare trasatura,
cate un exemplu din textul citit.

Nuvela

Trasaturi

13. Asociaza textul dat cu alte doua texte studiate in gimnaziu
sau citite de tine ca lectura suplimentara, avand in vedere
trasaturile speciei literare.

14. Sursa de inspiratie pentru nuvela lui Costache Negruzzi
este Letopisetul Tarii Moldovei, de Grigore Ureche. Citeste
fragmentul extras din cronica si noteaza asemanarile si
deosebirile dintre aceasta si nuvela. Ai in vedere: calugaria,
numele primit, cauza mortii, otravirea etc.
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L+Alixandru voda cazu in boala grea si-si cunoscu moartea
si chiema episcopii si boierii si toata curtea, de i-au invatat
inaintea mortii si le-au aratat mosan pre fiiu-sau Bogdan
voda, ca sa-l puie pre urma lui la domnie. lar el, daca au
umplut treisprazece ani i pol a domniei sale, si cei dintai si
cei de apoi, au raposat.

Zic unii ca si moartea lui Alixandru voda au fost cu
insalaciune, ca el mai nainte de moartea lui, vazandu-sa in
boala grea ce zacuse si neavandu nadéjdede a mai firea viu, au
lasatu cuvantu episcopilor si boierilor, de-l vor vedea ca este
spre moarte, iara ei sa-l calugareasca. Décii vazandu-l ei
lesinandu si mai multu mort decat viu, dupa cuvantul lui, l-au
calugarit si i-au pus nume de calugarie Pahomie. Mai apoi,
daca s-au trezit si s-au vazut calugar, zic sa fie zis ca de sa va
scula, va popi si el pre unii. Mai apoi episcopii si boierii
intelegandu acestu cuvantu si mai cu denadinsul Roxanda,
doamna-sa, temandu-sa de un cuvantu ca acesta, carile era de
a-1 si crederea, stiind cata groaza si moarte facusa mai nainte
in boierii sai, temandu-sa doamna-sa sa nu pata mai rau
decatu altii, -au otravit si au murit. Si cu cinste l-au ingropat
in manastirea sa, Slatina, ce este de dansul zidita."

Postlectura

P Interpreteaza actiunile lui Alexandru Lapusneanul,
plecand de la Scrisoarea XIX din ciclul Negru pe alb, de
Costache Negruzzi.

,Unveac era de cand aristocratia domnea si poporul gemea
in ticalosie si asuprire! Atunci provedinta, vazandu-o batrana
si slutita de nelegiuiri, tinde mana si alege dintre ea pre un
neinsemnat boier, pre un oarecare Petre Stolnicul, om prost si
necunoscut. Il suie pe tron si fi da sabia razbunarii in mana.

Acesta, sub numele de Alexandru Lapusneanul, va sparge
cuibul sivastriviacest furnicar de intriganti ce facea si desfacea
domni. Dar oare fapta lui fost-a de folos poporului? Ba, caci
ranele lui erau atat de adanci, apasarea despotica il ovilise
intr-atata, incat pastorii lui Dragos si ostasii lui Stefan nu erau
acum decat niste sclavi ingiositi a unei boierimi desfranate,
care i trata si i vindea ca pre vite. In adevar, Lapusneanul
retezase trunchiul, dar odraslele cresteau, si nu era el omul
care sa stie a le seca puindu-le stavila pre insusi poporul;
pentru aceasta, fapta lui fu judecata de cruda, si el de tiran.

Am spus ca intrigile boierilor izbutisera a da turcilor
dreptul a numi de la sine domni pre cine voiau; asadar trista
Moldavie se vazu ocarmuita cand de un serb, cand de un
arman, cand de un saxon, carii se intreceau in nelegiuiri'... Dar
sa ne inturnam privirea de la aceasta amara epoha, si pasind
cu pasi gigantici anii acesti negri, sa trecem un veac si
jumatate ca sa ajungem la un domn, care - desi strain - va fi
totdeauna scump romanilor”



7. Balada
Prelectura

1. Citeste urmatoarele doua fragmente, apoi raspunde la
intrebarile date.

,Zburator - Reprezentare mitica cu chip de om sau de
balaur care coboara in zbor noaptea in casele oamenilor unde
chinuieste fetele si nevestele pricinuindu-le, prin neodihna,
oboseala si, prin framantare in timpul somnului, vanatai pe
corp, sinonim cu Zmeu, Ceas Rau, Crasnic, Al mai Rau. Cand are
infatisare de om, Z-ul reprezinta fiinta iubita, dragostea
neimpartasita, feciorul care-si viziteaza draguta maritata de
parinti cu altcineva. Tmpins de dorinta nestavilitd, el intrd
noaptea pe horn, pe fereastra, pe gaura cheii sau prin
crapatura usii in camera in care doarme fata, o saruta, o
musca, o strange in brate, o iubeste. Fata sau femeia il vede in
vis, tresare in somn, slabeste vazand cu ochii, este palida la
fata. In zori, dupa dezlantuirea erotica din timpul noptii, Z-ul
iese pe cos prefacandu-se in para de foc si scantei, uneori
trasneste si suiera. Poate fi impiedicat sa intre in casa numai
daca se ung intrarile cu untura de zmeu pleznit. Ziua sta prin
scorburile copacilor, ascuns de lumina soarelui. [...] Desi are
infatisare piromorfa (limba sau sul de foc, ochi stralucitori ca
focul, stea alungitd), Z-ul ia, dupa coborarea lui pe horn in
casa, chipul iubitului. Vizitele Z-ului si consecintele lasate
fetei sau nevestei vizitate (oboseala, lipsa poftei de mancare,
privirea pierduta si Tnganduratd) erau considerate boli
(Lipiturd, Zburator) lecuite cu buruiana numita Z., cu alifii din
solzi de peste sau din smoala de la moara, prin descantec de
Z. sau prin practica magica a saritului Calusarilor la Rusalii
peste bolnava. Fata sau femeia cu Z. este recunoscuta de cei
din jur dupa infatisarea fizica si, uneori, dupa comportamentul
ciudat din timpul zilei: are vedenii, este trista si indispusa,
este cuprinsa de fiori si tremuraturi, umbla grabita dupa cel
iubit si face gesturi amoroase la umbra unor arbori.”

(lon Ghinoiu, Mitologie romand. Dictionar)

»Ea a doua zi se mira cum de firele sunt rupte,

Si-n oglind-ale ei buze vede vinete si supte -

Ea zambind si trist se uita, sopoteste bland din gura:

— Zburator cu negre plete, vin’ la noapte de ma fura”
(Mihai Eminescu, Cdlin, file din poveste)

a. Ce este zburatorul si ce infatisare are?

b. Cum se manifesta ,lipitura”? Ce simptome apar?

c. In ce mod pétrunde zburdtorul in case si cum pot fetele
sa se protejeze de el?

d. Ce infatisare ia zburatorul in textul poetic?

e.Cum este iubirea dintre zburator si femeie, potrivit
celor doua texte?

2. Zburatorul este o fiinta din mitologia romaneasca.
Folosindu-te de cunostintele tale, de surse gasite pe internet
sau de un dictionar mitologic, alege doua fiinte din alte
culturi care sunt similare cu zburatorul. Explica elementele
comune si elementele de diferentiere.

Lecturi succesive

P Citeste textul Zburdtorul, de lon Heliade-Radulescu.
Zburatorul

de lon Heliade-Radulescu

1. ,Vezi, mama, ce ma doare! si pieptul mi se bate,
Multimi de vinetele pe san mi se ivesc;
Un foc s-aprinde-n mine, racori ma iau la spate,
imi ard buzele, mama, obrajii-mi se palesc!

2. Ah!inima-mi zvacneste!... si zboara de la mine!
Tmi cere... nu-s’ ce-mi cere! si nu stiu ce i-as da:
Si cald, si rece, uite, ca-mi furnica prin vine,
in brate n-am nimica si parcd am ceva;

3. Ca uite, ma vezi, mama? asa se-ncruciseaza,
Si nici nu prinz de veste cand singura ma strang
Si tremur de nesatiu, si ochii-mi vapaiaza,
Pornesc dintr-insii lacrimi, si plang, maicuta, plang.

4. la pune mana, mama, - pe frunte, ce sudoare!
Obrajii... unul arde si altul mi-a racit!
Un nod colea m-apuca, ici coasta rau ma doare;
in trup o piroteala de tot m-a stapanit.

5. Oar ce sa fie asta? Intreaba pe bunica:
0 sti vrun leac ea doara... o fi vrun zburator.
Ori aide l-alde baba Comana, ori Sorica,
Ori du-te la mos popa, ori mergi la vrajitor.

6. Siunul sa se roage, ca poate ma dezleaga;
Matusile cu bobii fac multe si desfac;
Sivrajitorul ala si apele incheaga;

Alearga la ei, mama, ca doar mi-or da de leac.

7. De cum se face ziua si scot manzat-afara
S-0 man pe potecuta la iarba colea-n crang,
Vezi, catu-i ziulita, si zi acum de vara,
Un dor nespus m-apuca, i plang, maicuta, plang.

8. Brandusa paste iarba la umbra langa mine,
La raulet s-adapa, pe maluri pribegind;
Zau, nu stiu cand se duce, ca ma trezesc cand vine,
Si simt ca misca tufa, aud crangul trosnind.
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10.

.

12.

13.

14.

15.

16.

17.

18.

Atunci inima-mi bate si sar ca din visare,
Si parc-astept... pe cine? si pare c-a sosit.
Acest fel toata viata-mi e lunga asteptare,
Si nu soseste nimenil... Ce chin nesuferit!

in arsita caldurii, cdnd vantulet adie,

Cand plopul a sa frunza o tremura usor

Si-n tot crangul o soapta s-ardica’ si-l invie,

Eu parca-mi aud scrisul pe sus cu vantu-n zbor;

Si cand imi misca topul?, cosita se ridica,

Ma sperii, dar imi place - prin vine un fior

Tmi fulgera si-mi zice: «Desteapta-te, Florica,
Sunt eu, vin sa te mangai..» Dar e un vant usor!

Oar’ ce sa fie asta? intreaba pe bunica:

0 sti vrun leac ea doara... o fi vrun zburator;
Ori aide l-alde baba Comana, ori Sorica,

Ori du-te la mos popa, ori mergi la vrajitor”

Asa plangea Florica si, biet, isi spunea dorul
Pe prispa langa ma-sa, s-obida® o neca;
Junicea“-n batatura mugea, cata oborul,
Si ma-sa sta pe ganduri, si fata suspina.

Era in murgul serii si soarele sfintise;

A puturilor cumpeni tipand parca chemau 24,
A satului cireada, ce greu, mereu sosise,

Si vitele muginde la jgheab intins paseau.

Dar altele-adapate trageau in batatura,

in gemete de muma viteii lor strigau; 25.

Vibra al serii aer de tauri grea murmura;
Zglobii sarind viteii la uger alergau.

S-astampara ast zgomot, s-a laptelui fantana
Incepe s s-auda ca soapta in susur,

Cand ugerul se lasa sub fecioreasca mana

Si prunca vitelusa tot tremura-mprejur.

incep a luci stele rand una cate una

19.

20.

21.

22.

23.

26.

E noapte nalta, nalta; din mijlocul tariei’
Vesmantul sau cel negru, de stele semanat,
Destins cuprinde lumea, ce-n bratele somniei
Viseaza cate-aievea desteapta n-a visat.

Tacere este totul si nemiscare plina:

Incantec sau descantec pe lume s-a lasat;

Nici frunza nu se misca, nici vantul nu suspina,
Si apele dorm duse, si morile au stat.

,Dar ce lumina iute ca fulger trecatoare

Din miazanoapte scapa cu urme de scantei?

Vro stea mai cade iara? vrun imparat mai moare?
Ori e - sa nu mai fie! - vro pacoste de zmei?

Tot zmeu a fost, surato. Vazusi, impelitatu,

Ca tinta l-alde Floarea in clipa strabatu!

Si drept pe cos, leicuta! ce n-ai gandi, spurcatu!
nchina-te, surato! — Vazutu-l-ai Si tu?

Balaur de lumina cu coada-nflacarata,
Si-pietre nestemate lucea pe el ca foc.
Spun, soro, c-ar fi june cu dragoste curata;
Dar lipsa d-a lui dragosti! departe de ast loc!

Pandeste, bata-l crucea! si-n somn colea mi-ti vine
Ca brad un flacaiandru, si tras ca prin inel,

Balai, cu parul d-aur! dar slabele lui vine

N-au nici un pic de sange, s-un nas - ca vai de el!

0! biata fetisoara! mi-e mila de Florica
Cum o fi chinuind-o! vezi, d-aia a slabit
Si s-a palit copila! ce bine-a zis bunica:
Sa fuga fata mare de focul de iubit!

Ca-ncepe de viseaza, si visu-n lipitura
Incepe-a se preface, si lipitura-n zmeu,

Si ce-i mai faci pe urma? ca nici descantatura,
Nici rugi nu te mai scapa, fereasca Dumnezeu!

Si focuri in tot satul incep a se vedea;
Tarzie asta-seara rasare-acum si luna,
Si, cobe®, cateodata tot cade cate-o stea.

'a se ardica - a se ridica.
#top - zuluf, coada impletita.
3obida - intristare adanca.

“junica - vitea tanara.

Dar campul si argeaua® campeanul osteneste
Si dup-o cina scurta si somnul a sosit.
Tacere pretutindeni acuma stapaneste,

Si latratorii numai s-aud necontenit.
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scobe - (aici) piaza rea.
sargea - (aici) razboi de tesut.
"tarie - (aici) boltd cereasca.



Aplic

1. Raspunde la intrebarile de mai jos despre intelegerea textului.
a. Care sunt insemnele trupului pe care le observa fata? Ce senzatii/simptome are
aceasta?
b. Cu cine dialogheaza ea? Cui cere ajutorul? Care crezi ca este motivul pentru care
apeleaza la acestea?
c. Cine crede fata ca este de vina pentru starile ei?

2. Transcrie cuvintele care fac parte din campul lexical al iubirii, respectiv al naturii.

3. Selecteaza din text toate formele morfologice care fac trimitere la personajul principal.
Precizeaza ce parte de vorbire este fiecare: pronume personal, forma pronominala clitica,
adjectiv pronominal posesiv etc.

4. a. Ce desemneaza cuvintele evidentiate din versurile date? Se refera la timp, la spatiu
sau la personaje? La ce fac acestea trimitere?
,Un nod colea m-apuca, ici coasta rau ma doare;
in trup o piroteala de tot m-a stapanit.”
b. Explica rolul acestor forme in referinta textuala. Alege dintre variantele urmatoare
sau propune tu altele:

*ajuta la evitarea repetitiei excesive e realizeaza coerenta discursului

e mentin claritatea textului e contribuie la coeziunea comunicarii

5. Observa reluarea conjunctiei ori, din strofa a cincea. Coordonarea realizata de aceasta
este la nivelul propozitiei sau la nivelul frazei? Ce sentimente/atitudini transmite fata
prin aceasta reluare?

6. In limba romana, existd mai multe tipuri de ghilimele, folosite numai in pereche:
romanesti ,, " (cel mai frecvent folosite); frantuzesti « », numite si ghilimele ascutite/
unghiulare, cu rolul de a marca un citat inclus in alt citat (situatia de ,ghilimele in
ghilimele”). Delimiteaza strofa 11 in propozitii, observand cu atentie ghilimelele. Care
este raportul sintactic dintre propozitii? Cine se adreseaza in fiecare dintre acestea? Cum
alterneaza formele pronominale? La cine se refera persoana 1? Dar persoana a ll-a?

7. Indica momentul in care apare Zburatorul. Transcrie cuvintele care descriu perioada. Ce
parti de vorbire sunt acestea? Care crezi ca este motivul alegerii lor?

8. Urmareste replica Floricai, identificand enunturile aflate in raport de coordonare. Ce
atitudine a fetei se poate desprinde din acestea? Alege dintre variante sau propune alta,
motivand raspunsul cu exemple din text.
e agitatie;
e confuzie;

edisperare;
eincantare.

9. Transcrie doi conectori transfrastici diferiti si indica rolul acestora in realizarea
referintei textuale.

10. Observa strofele 1, 14 si 23. Raspunde la intrebarile:
a. Cine se adreseaza in fiecare dintre acestea?
b. Ce persoana se foloseste?
c. Ce se povesteste in fiecare dintre acestea?
d. Cum se poate delimita textul ca urmare a acestor marci?

LIMBAROMANA @Y

Marci deictice

Formele Tngrosate in enuntul
Eu iti spun acum ce s-a
intamplat aici. reprezinta marci
deictice. Acestea fac trimitere
fie la participantii la
comunicare, fie la elementele
spatio-temporale. Marcile
deictice se raporteaza
intotdeauna la realitatea
exterioara pe care o percepe
vorbitorul. De obicei, n
comunicarea orala aceste
marci sunt dublate de
elemente nonverbale, precum
priviri, gesturi etc.

Elipsa

Limba vorbita se caracterizeaza

prin spontaneitate; de aceea,

mesajul transmis oral nu este
la fel de elaborat ca cel din
limba scrisa. In limba vorbita,
transpusa adesea si in creatii
literare, apar constructii
eliptice si propozitii
fragmentare.

Elipsa reprezinta omisiunea

unor secvente care pot fi

intelese din context, deoarece
au fost exprimate anterior:

»,inima-mi zvacnestel... si

zboara de la mine!”, lon

Heliade-Radulescu.

Propozitiile fragmentare:

- reiau doar informatia noua
(,— Eu sunt Stroici, raspunse
acesta. / — Si eu Spancioc,
adaogi celalalt”, Costache
Negruzzi);

- reprezinta parti de propozitie
corespunzatoare cuvantului
interogativ (,— Ce cer? intreba
Lapusneanul [...]. / — Capul
vornicului Motoc, raspunse.’,
Costache Negruzzi);

= sunt raspunsuri de tipul da,
nu, poate, sigur, bineinteles.
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lon Heliade-Radulescu se naste
la Targoviste, in 1802, si moare
in 1872. Este una dintre cele mai
proeminente personalitati ale
culturii romane din prima
jumatate a secolului al XIX-lea.
1n 1829, intemeiaza si conduce
ziarul Curierul romanesc, primul
ziar important in limba romana
din Tara Romaneasca. Activeaza
si ca lingvist, traducator, poet,
prozator, gazetar si om politic.
Printre scrierile sale importante
se numara: Gramatica
romdneascd (1828), una dintre
primele lucrari de sistematizare
a limbii romane; O noapte pe
ruinele Tdrgovistii (1836), poem
romantic cu tema istorica;
Zburdtorul (scris Tn 1843 si
publicat in 1844), poem
subintitulat baladad; Anatolida
sau Omul si fortele (1870), poem
filozofic de mari dimensiuni.
Publicat initial in Curierul
romanesc (1844), poemul
Zburatorul a fost inclus n
volumul Patria sau Omul social.
Textul valorifica mitul
zburatorului, personaj despre
care a scris si Dimitrie Cantemir
in Descriptio Moldaviae. Potrivit
aprecierilor criticului literar G.
Calinescu, ,Invaziunea
misterioasa a dragostei e
surprinsa in plina agresiune [...].
Fata in criza de pubertate e
doborata de o boala
necunoscuta, explicabila
mitologic si curabila magic”.
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11. Ce observi in privinta topicii versurilor de mai jos? La ce trimit acestea? Ce scot in
evidenta?

e Din miazanoapte scapa cu urme de scantei;

o Tot zmeu a fost, surato.”

¢ 0! biata fetisoara!”

e Sa fuga fata mare de focul de iubit!”

Tnvat @

Mitologia

Mitul este o poveste care explica diferite fenomene ale naturii, intamplari istorice,
aparitia unor eroi, denumiri ale unor forme de relief etc.

Mitologia nationala reprezinta ansamblul de mituri, simboluri, obiceiuri si credinte
prin care un popor isi exprima identitatea, valorile si viziunea despre lume.

Mitologia folclorica este o componenta a mitologiei nationale si cuprinde credinte si
reprezentari raspandite, de obicei, in cultura populara si pastrate prin traditie. Mitologia
folclorica explica simbolic experiente omenesti, precum iubirea, teama sau destinul, prin
fiinte si intamplari fantastice.

Miturile fundamentale ale culturii romane sunt mitul Mioritei, mitul lui Traian si Dochia,
mitul Mesterului Manole si mitul Zburatorului. La acestea se adauga numeroase personaje
mitice, specifice culturii romane: balaurul, zmeul, calul ndzdravan, capcaunul, ielele,
Muma-Pddurii, varcolacul etc. Unele dintre aceste personaje se regasesc si in alte culturi,
cu o alta infatisare sau simbolistica.

In perioada pasoptista, scriitorii au valorificat din plin folclorul, preludnd elementele
mitice din literatura populara (creatd anonim si colectiv, difuzata pe cale orald) si
integrandu-le in literatura cultd, ce cuprinde opere scrise, semnate de autori cunoscuti.
Mai mult decat atat, scriitorii care au valorificat artistic miturile au propus o viziune
personala asupra temei, integrand-o in forme literare complexe (precum basmul sau
balada). Asa este si cazul mitului Zburatorului, care sta la baza baladei Zburdtorul, de lon
Heliade-Radulescu, si a poemului Calin (file din poveste), de Mihai Eminescu.

Balada

Balada este o specie a genului epic, in versuri, in care sunt prezentate intamplari din
viata unor personaje, de obicei, cu caracter legendar, istoric sau fantastic. Baladele
populare, precum Miorita, Monastirea Argesului sau Toma Alimos au caracter oral (se
transmit prin viu grai), sincretic (imbina diferite forme artistice: literatura, muzica, dans),
anonim si colectiv (sunt produsul unei colectivitati). Baladele culte pornesc de la modelul
popular, de care se deosebesc printr-o actiune mai concentrata si o versificatie mai
ingrijita.

Trasaturile baladei
e este un text epic in versuri;
e prezinta un fir narativ simplu (o intamplare sau o serie de intamplari);
e evenimentele au, de regula, caracter istoric, legendar sau fantastic;
e actiunea este relatata de un narator;
e personajele sunt putine, dar bine individualizate, avand trasaturi iesite din comun;

e apar elemente lirice (figuri de stil, muzicalitate, rimd) si dramatice (momente tensio-
nate, dramatism, aparitia unui conflict);

e naratiunea se impleteste cu dialogul, cu monologul si cu descrierea.



Aplic @

1. Despre ce este vorba in balada Zburatorul? Numeste doua
teme, ilustrandu-le cu cate o secventa sugestiva.

2. Desi organizat in versuri, textul este epic, avand personaje
si un fir narativ. Alcatuieste o lista cu personajele. Care
dintre ele sunt amintite, fara a participa la actiune?

3. Precizeaza care este legatura dintre sentimentele fetei si
elementele naturii descrise in text.

4, Noteaza, intr-un tabel asemanator, strofele care cuprind
aspectele indicate.

Descrierea
satului

Elementul
de legatura

Monologul

Dialogul
suratelor

fetei

5. Textul se poate structura in trei secvente poetice: strofele
1-12, 13-20, 21-26. Scrie, pentru fiecare dintre acestea, un titlu
potrivit. Care sunt cele mai semnificative idei pentru ele?

6. Transcrie secventele care contribuie la crearea unei atmos-
fere specifice folclorului. Ai in vedere interogatiile, interjectiile
sau constructiile Tn vocativ.

7. Balada are o structura simetrica. Identifica versurile sau
structurile care imprima muzicalitate textului si dau o nota
circulara.

8. Fata crede ca boala este provocata de vraja, iar vindecarea
ar putea fi obtinuta numai prin descantec ori rugaciuni. Esti
de parere ca in imaginarul popular exista o legatura intre
zburator si vraja? Explica.

9. Argumenteaza, in 50-70 de cuvinte, ca textul se incadreaza
in categoria baladelor.

10. Eseul de cinci minute. Ce te-a impresionat in textul studiat?

11. Selecteaza un raspuns redactat de tine in aceasta unitate si
transcrie-1in Word, Google Docs, Pages sau in aplicatia Notite/
Notes. Foloseste functia de evidentiere pentru a marca doi
conectori si doua reluari lexicale sau pronominale. Rescrie
apoi o propozitie pentru a face textul mai clar si mai coerent.

@

Pentru consolidare, rezolva activitatea
propusa in manualul digital.

Postlectura

1. Priveste comparativ cele doua fragmente de text, unul din
secolul al XIX-lea, altul, din secolul al XXI-lea. Raspunde la
intrebarile de mai jos.

a. Ce observi in privinta topicii?

b. Cum se realizeaza progresia tematica?

c. Cum se leaga enunturile?

d. Compara modul in care este prezentata iubirea la cei
doi autori, tinand cont de intensitatea sentimentului si
de modul de exprimare.

e. Care dintre cele doua texte ti se pare ca exprima mai
autentic iubirea? Motiveaza raspunsul in patru-cinci
enunturi.

Textul A
,Dar ce lumina iute ca fulger trecatoare
Din miazanoapte scapa cu urme de scantei?
Vro stea mai cade iara? vrun imparat mai moare?
Ori e - sa nu mai fie! - vro pacoste de zmei?”
(lon Heliade-Radulescu, Zburdtorul)

Textul B

»nu am fost in stare decat de patru texte cu iubire partial
inclusa

printre celelalte metehne;

acum relatia e atat de avansata, ca as putea trece la al
cincilea:

17 ani de cand ne cunoastem

si 12 de la casatorie

totul a trecut pe pilot automat

fara sa ne dam seama

ca mitul efortului cu care se tine o flacara vie

a cedat in fata inertiei

sau a obisnuintei.”

(Teodora Coman, lubirea nu este ,corectia” lui Franzen)

2. Compara textul lui lon Heliade-Radulescu, Zburatorul, cu

sculptura redata in imaginea de mai jos. Noteaza doua
asemanari si doua deosebiri intre acestea.

Antonio Canova, Amor si Psyche (1787-1793), Muzeul Luvru

3. Imagineaza-ti ca imaginea sculpturii Amor si Psyche
insoteste textul Zburdatorul intr-o antologie de texte din
perioada pasoptista. Scrie o legenda explicativa de 30-40 de
cuvinte, in care sa evidentiezi legatura dintre iubire, mister si
reprezentarea corpului in arta.

4, Analizeaza un schimb scurt de mesaje dintr-un chat de grup.
Identifica o reluare, o elipsa si 0 marca deictica, apoi rescrie o
replica neclara pentru a face conversatia mai coerenta.

127 N



PROIECT

U4

Oameni ai timpului lor

» Sarcina de lucru

mpartiti-va in cinci grupe. Fiecare grupa va citi si va
studia, la alegere, viata si opera unei personalitati repre-
zentative pentru viata literara din prima jumatate a secolului
al XIX-lea. Puteti alege o personalitate din lista data sau
puteti propune alta.

e Gheorghe Asachi

*lon Heliade-Radulescu

* Grigore Alexandrescu

* Maria Rosetti (Mary Grant)

* Dimitrie Bolintineanu

Pornind de la informatiile studiate in aceasta unitate
despre modernizarea formelor literare in prima parte a
secolului al XIX-lea si de la cele descoperite in propria
cercetare, realizati un proiect in care sa evidentiati rolul
personalitatii alese in dezvoltarea culturii si a societatii
romanesti.

Dupa studierea surselor (literare si nonliterare), veti
realiza o prezentare, sub forma digitala sau sub forma de
afis, in care sa includeti:

» date biografice esentiale despre personalitatea aleasa;

* contextul istoric si cultural al epocii in care a trait;

e principalele activitati si contributii ale acesteia (literare,

culturale, politice si/sau sociale);

eimportanta in dezvoltarea culturii romane moderne:

institutii culturale, presa, literatura, idei politice sau
sociale, valori pe care le reprezinta;

eexemple de opere, articole sau initiative culturale

reprezentative;

erolul personalitatii in afirmarea identitatii nationale si

in modernizarea societatii romanesti;

eun scurt fragment dintr-un text reprezentativ sau o

ilustrare a activitatii sale;

* materiale vizuale (fotografii, ilustratii, documente etc.);

e concluzie: explicati de ce aceasta personalitate poate fi

considerata ,,un om al timpului sau” si ce impact a avut
asupra culturii romane.

» Timpul de realizare a proiectului: doua saptamani
P Pasii pentru pregatirea proiectului
Saptamana 1 - Cautarea informatiilor si realizarea
proiectului
Tmpartiti-va sarcinile astfel incat sa nu existe suprapuneri.
*Folosindu-va de materiale diverse de la biblioteca si/
sau de pe internet, cititi informatii importante si
incepeti sa lucrati la prezentare.
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*Redactati proiectul organizand informatiile si analiza
voastra.

e Includeti fotografii sau realizati desene pentru a ilustra
cele prezentate.

Saptamana 2 - Finalizarea, sustinerea si evaluarea
proiectului

* Revizuiti proiectul si dati-i o forma atractiva.

* Fiecare grupa va prezenta proiectul in fata clasei.

e Interevaluare. Elevii din celelalte grupe vor evalua
fiecare proiect pornind de la criteriile din tabelul de mai
jos. Ei le pot adresa colegilor intrebari pentru a afla mai
multe informatii despre personalitatea prezentata.
Elevii din grupa cu cel mai mare punctaj vor fi
recompensati.

Punctaj
(dela1
la3%)

Aspecte Criterii

Informatiile au fost
corecte.

Documentarea  Sursele folosite pentru

documentare au fost
diverse.

Fiecare membru a
contribuit la realizarea si

Munca in prezentarea proiectului.

echipa Grupa a respectat
termenul de finalizare a

proiectului.

Informatiile au fost
comunicate clar, fara a
plictisi, iar comunicarea
nonverbala si cea
paraverbala au fost in
acord cu mesajul
transmis.

Prezentarea
proiectului

Prezentarea a fost
atractiva si originala.
Punctaj total
*1-1n micd mdsurd sau deloc; 2 - partial; 3 - in totalitate.
e Dupa prezentarea tuturor proiectelor, se va dezbate
actualitatea valorilor promovate si felul in care aceste

texte contribuie si astazi la formarea unei perspective
globale asupra societatii cotidiene.



RECAPITULARE

» Observa schema recapitulativa de mai jos, apoi rezolva activitatea de autoevaluare.

Modernizarea formelor literare in prima parte a secolului al XIX-lea

I. Contextul socioistoric

einceputul modernizarii societatii
romanesti

e schimbari politice, sociale si culturale

e intensificarea contactului cu
Occidentul

e apar scoli, gazete, carti

e se contureaza un public cititor

e limba literara in formare

IV. Revista Dacia literard
e revista-program a literaturii romane
moderne
e idei esentiale:
- promovarea literaturii originale
- respingerea imitatiilor
- inspiratie din istorie, natura,
obiceiuri, folclor
- unirea scriitorilor din toate
provinciile
- critica obiectiva: criticarea cartii,
nu a persoanei

Vil. Balada Zburdtorul, de lon Heliade-Radulescu

e valorifica mitologia folclorica

e tema: iubirea tulburatoare si misterioasa

eTmbina realul cu fantasticul

* motive romantice: noaptea, visul, natura, nelinistea

Elemente de limba

II. intemeierea institutiilor culturale
esocietati culturale importante:
- Societatea Literara
- Societatea Filarmonica
- Asociatia Literara a Romaniei
e rolul societatilor culturale:
- sprijina scoala in limba romana
- sustin presa si teatrul
- Incurajeaza literatura originala
- valorifica folclorul si istoria
e presa si teatrul devin institutii ale
culturii moderne

V. Pasoptismul

e etapa importanta in afirmarea
literaturii romane moderne

eimbina elemente clasice si romantice

eidealuri: nationale, patriotice,
culturale, sociale

e teme predilecte: istoria, natura,
iubirea, realitatea sociala, libertatea
s.a.

Concluzii

Il. Romantismul european
e curent literar si artistic opus
clasicismului si excesului de
rationalism
eidei centrale:
- primatul sentimentului
- libertatea imaginatiei
- cultul eului
- inspiratie din natura, istorie,
folclor, mituri
e spatii reprezentative: Germania,
Anglia, Franta s.a.

V1. Nuvela Alexandru Lapusneanul,

de Costache Negruzzi

e specie epica in proza, dimensiune
medie, accent pus pe complexitatea
de caracter a personajului

etrasaturi: actiune concentrata, conflict
puternic, numar redus de personaje

e personaj central: domnitor autoritar,
crud, razbunator

* text romantic prin tema istorica si
personajul exceptional (tiranul) in
situatii exceptionale, prin utilizarea
antitezei s.a.

e Literatura din aceasta perioada marcheaza trecerea spre

modernitate.

* Se afirma specificul national si se consolideaza literatura

romana moderna.

Recomandari pentru asigurarea coeziunii si a coerentei unui text

Coerenta

*Fii atent/a la relatiile dintre propozitii (coordonare si
subordonare) si foloseste adecvat conectorii, pentru a

avea un text coerent!

* Verifica daca topica te ajuta sa transmiti mai clar ideile!
* Asigura-te ca referintele textuale (marcile anaforice,
cataforice si deictice) si elipsele sunt folosite corect,

pentru a evita ambiguitatile!

Autoevaluare

Completeaza cadranele
alaturate cu parerile tale
legate de aceasta unitate.

Ce ai invatat nou?

Ce ti-a placut?

Coeziune

* Verifica progresia tematica: incepe cu idei generale si
avanseaza spre detalii specifice!

» Pornind de la informatiile vechi (deja cunoscute), introdu

informatii noi!

» Ofera informatii explicite atunci cand nu vrei sa lasi loc de
interpretari si implicite atunci cand vrei sa adaugi

profunzime sau deschidere spre interpretare textului!

Ce ai vrea sa aprofundezi?

Ce nu ti-a placut?
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EVALUARE

»> Citeste cu atentie fragmentul urmator, apoi rezolva cerintele pe o foaie separata.

Se acorda 10 puncte din oficiu.

SUBIECTUL I

,Un orologiu suna noaptea jumatate.

In castel in poarta oare cine bate?

- «Eu sunt, buna maica, fiul tau dorit;

Eu, si de la oaste ma intorc ranit.

Soarta noastra fuse cruda asta data:
Mica mea ostire fuge sfaramata.

Dar deschideti poarta... Turcii ma-nconjor...
Vantul sufla rece... Ranile ma dor!»
Tanara domnita la fereastra sare.

- «Ce faci tu, copila?» zice doamna mare.
Apoi ea la poarta atunci a iesit

Si-n tacerea noptii astfel i-a vorbit:

1. Incercuieste litera corespunzatoare raspunsului corect.
* Atitudinea mamei lui Stefan cel Mare denota:
a. orgoliy;
b. autoritate;
c.intelegere.

2. Prezinta, in minimum 30 de cuvinte, tema fragmentului dat.

3. Explica semnificatia secventei: ,Du-te la ostire! Pentru tara mori!”.

4, Noteaza doua trasaturi ale romantismului, valorificand textul dat.

60 de puncte

- «Ce spui, tu, straine? Stefan e departe;

Bratul sau prin taberi mii de morti imparte.

Eu sunt a sa muma; el e fiul meu;

De esti tu acela, nu-ti sunt muma eu!

Insa daca cerul, vrand sa-ngreuieze

Anii vietei mele si sa ma-ntristeze,

Nobilul tau suflet astfel [-a schimbat;

Daca tu esti Stefan cu adevarat,

Apoi tu aicea fara biruinta

Nu poti ca sa intri cu a mea vointa.

Du-te la ostire! Pentru tara mori!

Si-ti va fi mormantul coronat cu flori!»”
(Dimitrie Bolintineanu, Muma lui Stefan cel Mare)

6 puncte
» Stefan cel Mare revine la castel pentru ca:
a. aude sunetul unui orologiu;
b. este chemat de mama lui;
c. are nevoie de adapost.

6 puncte
6 puncte

6 puncte

5. Asociaza textul Muma lui Stefan cel Mare cu un alt text literar studiat, prezentand in 50-70 de cuvinte, o valoare

comuna, prin referire la cate o secventa relevanta din fiecare text.
6. Selecteaza cate doua marci anaforice si cataforice din textul dat. Precizeaza valoarea morfologica a acestora.
7. Alcatuieste doua enunturi care sa contina o informatie explicita si una implicita din opera data.

8. Scrie doua mijloace de realizare a coordonarii care apar in text, ilustrandu-le cu exemple.

9. Transcrie doua propozitii aflate in raport de subordonare.

10. Extrage o elipsa si precizeaza tipul acesteia.

SUBIECTUL AL II-LEA

6 puncte
6 puncte
6 puncte
6 puncte
6 puncte

6 puncte

30 de puncte

Scrie un text, de minimum 150 de cuvinte, in care sa prezinti mesajul/o semnificatie a textului. In redactarea textului:

*vei preciza mesajul/o semnificatie a textului;

e vei ilustra mesajul/semnificatia prin doua secvente comentate;
e vei defini specia in care se incadreaza textul si particularitatile acesteia;

e vei exemplifica trasaturile speciei prin exemple concrete;
*vei nota o emotie pe care ti-a produs-o citirea textului.

Se acorda 18 puncte pentru continut si 12 puncte pentru redactare (marcarea corecta a paragrafelor; coerenta textului;
proprietatea termenilor folositi; corectitudinea gramaticala; claritatea exprimarii ideilor; ortografia; respectarea normelor de

punctuatie; lizibilitatea).
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Maturizarea formelor culturale si literare
in a doua parte a secolului al XIX-lea.
Comunicarea orala. Limba standard

si variatie regionala

e Contextul socioistoric in a doua parte a secolului
al XIX-lea
e Grupari culturale si reviste: Junimea si Convorbiri literare
e Aparitia institutiei criticii literare. Critica de directie
o Textul critic
e Realismul. Ecouri ale clasicismului
e Nuvela realista
e Memorialistica
e Comedia
® Monologul si prezentarea pe o tema data.
Planificarea si organizarea discursului oral.
Criterii de monitorizare a comunicarii orale eficiente

e Dialogul formal, dialogul informal. Strategii de negociere
si de cooperare

e Regionalisme

* Norma si abatere (greseli fonetice, lexico-semantice si
gramaticale)

e Instrumente normative: normele ortografice si de
punctuatie

e Dictionare explicative

e Recapitulare

e Evaluare
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declara deschisa Prima expozitie

Gheorghe Tattarescu, 11 februarie 1866 -

Actul proclamarii Regatului Romaniei,
semnat de regele Carol si de regina
Elisabeta (1881)
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Louis Haghe, Regina Victoria

universala (1851)

Romdnia modernd (1866)

1. Contextul socioistoric in a doua parte a secolului
al XIX-lea

Prelectura

P Priveste axa cronologica de mai jos, care ilustreaza cateva evenimente importante din
a doua jumatate a secolului al XIX-lea. Parcurge apoi informatiile corespunzatoare.

Spatiul
'a o ™ o ~ - ™M o~
romanesc 2 © S 5 Q9 N
® ® ® ® ® ® ®
—e *—1—0—o - — — —4 - - —+ — !
(=2~ (=] ™ (=T 5 (=] o wn
0 3 © © S5 5 @ o & N
© SO
2= ® 2 2= = £ ®® = g
(=2}
Europa -

1851 Marea Expozitie a Lucrarilor de Industrie a tuturor natiunilor - prima mare expozitie
internationala dedicata industriei, stiintei si artelor, organizata la Londra

1863 Salonul Refuzatilor - organizat la Paris din ordinul lui Napoleon al lll-lea, pentru lucra-
rile respinse de Salonul din Paris (expozitie organizata de Academia de Arte Frumoase)

1871 Proclamarea Imperiului German - marcheaza aparitia unei mari puteri europene

1874 Prima expozitie a impresionistilor - impresionismul este o miscare artistica
revolutionara aparuta in Franta, care pune accent pe libertatea formelor, lumina,
culoare si impresia de moment, in opozitie cu redarea academica rigida

1889 Turnul Eiffel - constructie tehnica ingenioasa, realizata pentru Expozitia Universala
din 1889; desi contestat la inceput, a devenit simbolul modernitatii si al Parisului

1895 Aparitia cinematografului - prima proiectie publica cu plata a fratilor Lumiére, la Paris

1859 Unirea Principatelor Romane - unirea Moldovei si a Tarii Romanesti, prin dubla alegere
a lui Alexandru loan Cuza la lasi si la Bucuresti

1863 Junimea - societate culturala si literard infiintata la lasi, cu rol decisiv pentru afirmarea
spiritului critic

1866 Constitutia Romaniei - prima constitutie moderna a statului roman; legifereaza un
regim politic liberal, bazat pe separarea puterilor in stat

1877 Independenta Romaniei - marcheaza desprinderea Romaniei de suzeranitatea
otomana si afirmarea sa ca stat suveran

1881 Proclamarea Regatului Romaniei - transformarea Principatului in Regat, Carol |
devenind primul rege; momentul a consolidat prestigiul international al tarii i
stabilitatea monarhiei

1883 Aparitia poemului Luceafarul - considerat si azi capodopera lui Mihai Eminescu si una
dintre operele fundamentale ale literaturii romane

1892 Initiatorul cenaclului si al revistei Literatorul, Alexandru Macedonski, publica articolul
Poezia viitorului, in care sustine ca literatura trebuie sa devina o sinteza intre muzica
si imagine. Prin ideile propuse, articolul promoveaza deschiderea literaturii romane
catre tendintele europene ale momentului.

a. Identifica, pentru fiecare spatiu, cate doua evenimente care sugereaza ideea de
modernitate in plan politic sau cultural.

b. Ce tipuri de schimbari (culturale, tehnice, politice etc.) se pot observa in Europa? Dar
in spatiul romanesc? Cum explici diferentele?

c. Ce nevoi ale societatii romanesti reflecta aceste evenimente?

d.Cum crezi ca ar putea influenta aceste evenimente literatura romana din a doua
jumatate a secolului al XIX-lea?
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A doua jumatate a secolului al XIX-lea reprezinta o perioada
de profunde transformari politice, sociale si culturale, atat in
Europa, cat si in spatiul romanesc, marcand trecerea spre
modernitate.

in Europa, epoca este dominatd de afirmarea statelor
nationale si de accelerarea progresului tehnic si cultural.
Revolutiile de la 1848 au deschis drumul reformelor politice,
iar unificarile nationale (Italia - 1861, Germania - 1871) au
modificat echilibrul de putere continental. Dezvoltarea
industriala si urbanizarea au favorizat aparitia unor noi
curente culturale si artistice, precum realismul si
impresionismul, si a unor noi spatii de manifestare artistica
(Salonul Refuzatilor - 1863; prima expozitie impresionista -
1874). Totodata, progresul stiintific si tehnic se reflecta in
evenimente simbolice precum expozitii universale (Londra -
1851; Paris - 1889) si aparitia cinematografului (1895).

Aceasta perioada coincide la noi cu procesul de formare si
de consolidare a statului national modern. Unirea Principatelor
Romane (1859), adoptarea Constitutiei din 1866 si obtinerea
Independentei de stat (1877) creeaza cadrul politic necesar
modernizarii. Proclamarea Regatului Romaniei (1881) confirma
integrarea tarii in sistemul european al statelor suverane. Pe
plan cultural, se afirma institutii si personalitati esentiale:
societatea Junimea (infiintatd la lasi, in 1863) contribuie la
modernizarea limbii si a literaturii, iar opera lui Mihai
Eminescu, incununata cu publicarea poemului Luceafdrul
(1883), marcheaza apogeul literaturii romane in secolul al
XIX-lea. Infiintarea Universitatii din lasi (1860) si a Universitatii
din Bucuresti (1864), activitatea Societatii Literare Romane
(infiintata in 1866, cunoscuta din 1879 sub denumirea de
Academia Romanad), precum si inaugurarea Ateneului Roman
(1888) reflecta maturizarea vietii culturale romanesti si
incercarea de a reduce decalajele de modernizare fata de
spatiul occidental.

Universitatea , Alexandru loan Cuza” din lasi

Astfel, a doua jumatate a secolului al XIX-lea se caracte-
rizeaza prin efortul sincronizarii Romaniei cu tarile europene,
atat la nivel politic, cat si cultural, acest lucru traducandu-se,
de multe ori, printr-o preluare rapida a modelelor occidentale,
adesea fard o baza sociald si culturald solida. in literatura
romana incep sa fie imitate forme de expresie europene
(genuri, stiluri, teme), dar continutul rdmane uneori artificial
sau insuficient adaptat realitatilor locale.
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1. a. Pe baza informatiilor de la rubrica Invat, selecteaza trei
cuvinte-cheie definitorii pentru epoca si explica de ce
sunt importante pentru Romania secolului al XIX-lea.

b. Ce crezi ca ar trebui sa faca scriitorii si intelectualii
intr-o astfel de epoca?

2. Observa urmatoarele repere:
e Europa: unificari nationale, curente artistice moderne,
progres stiintific
eRomania: formarea statului modern, aparitia si dezvol-
tarea institutiilor culturale
in ce fel crezi ca modelele culturale europene ar fi putut
influenta literatura si cultura romana din a doua jumatate a
secolului al XIX-lea?

3. Completeaza enuntul urmator cu doua dintre optiunile de
mai jos, motivandu-ti alegerea:
Jntr-o societate aflatd in curs de modernizare, rolul
intelectualului este...”.
ede a educa publicul
e de a imita modelele occidentale
e de a crea valori durabile
ede a pastra traditia
4.Jurnal imersiv. Imagineaza-ti ca traiesti in Romania, in
perioada 1880-1900. Alege una dintre perspectivele de mai
jos si, dupa ce ai stabilit impreuna cu profesorul o lista de
surse de incredere - reviste, enciclopedii, resurse online -,
scrie un fragment de jurnal (de cel putin 80 de cuvinte)
despre experienta ta:
> esti un tanar student care paseste pe holurile Universitatii
+Alexandru loan Cuza” din lasi, unde vei studia dreptul;
> esti profesor la Colegiul National ,Andrei Saguna” din
Brasov si iei, din curiozitate, tramvaiul cu abur pentru a
ajunge la scoala unde predai;
> esti scriitor si participi pentru prima data la intalnirile
unui cenaclu literar (de pilda, Literatorul), unde asisti la
discutii despre poezie.
Textul trebuie sa contina:
e o referire la schimbarile din societate;
0 opinie despre starea culturii si a literaturii romane;
o intrebare sau o neliniste legata de viitor.
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2. Grupari culturale si reviste: Junimea si Convorbiri literare

Prelectura

a. Formati doua echipe de dezbatere.

e Echipa A: Argumenteaza de ce ar fi benefic pentru un
tanar intelectual roman din secolul al XXI-lea sa plece la
studii in strdinatate.

e Echipa B: Argumenteaza de ce ar fi important ca acelasi
tanar sa se intoarca in tara si sa contribuie la viata
culturala romaneasca.

Fiecare grupa va prezenta in fata clasei minimum trei
argumente pentru a sustine punctul de vedere, referindu-se
la motive culturale (acces la idei noi, contacte intelectuale),
sociale/nationale (nevoia de a contribui la dezvoltarea
socioculturald a tdrii) sau etice si civice (necesitatea unor
modele sociale si a unor formatori de opinie).

b. Dupa dezbatere, completeaza pe caiet, in trei-patru
enunturi, concluzia, raportand situatia discutata la contextul
secolului al XIX-lea: ,Un intelectual roman din acea epoca
pleca la studii pentru... si se intorcea pentru..."

vt @

Junimea si revista Convorbiri literare

Junimea este o societate cultural-literara infiintata la lasi,
in 1863, intr-o perioada de modernizare accelerata a spatiului
romanesc. Membrii fondatori sunt tineri care au facut studii
universitare in strainatate: Titu Maiorescu, Petre P. Carp,
Vasile Pogor, lacob Negruzzi, Theodor Rosetti. Scopul initial al
Junimii a fost ridicarea nivelului cultural prin dezbateri despre
limba, literatura si societate. Ideile junimiste vor deveni
celebre prin intermediul prelectiunilor populare (conferinte
publice pe diverse teme de interes), al cenaclului literar al
societatii si al revistei Convorbiri literare.

Evolutia societatii Junimea poate fiilustrata prin raportare
la trei etape distincte, conform periodizarii realizate de
criticul literar Tudor Vianu.

+ Etapa ieseana (1863-1874) este una de inceput, de
tatonare si de afirmare, caracterizata prin sedinte literare
regulate, ,prelectiuni populare” si discutii critice,
generate de preocuparile fondatorilor in domeniul limbii
sial culturii. Totin aceasta etapa se formuleaza principiile
culturale si estetice care vor ghida activitatea societatii
si se practica o, critica negatoare”, menita sa descurajeze
mediocritatea.

Primul numar al revistei Convorbiri literare apare la
1 martie 1867. In paginile acesteia se reflecta activitatea
societatii si sunt publicate aproape toate scrierile
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importante ale literaturii romane din epoca respectiva.
Sub directia lui lacob Negruzzi, revista apare la inceput
bilunar, iar din 1872, lunar. Scopul revistei, asa cum a
fost enuntat de Titu Maiorescu, dar publicat sub
semnatura lui lacob Negruzzi, este de ,a reproduce si
raspandi tot ce intra in cercul ocupatiunilor literare si
stiintifice; de a supune unei critici serioase operele ce
apar in orice ramura a stiintei [...] si de a servi ca punct
de intalnire si infratire pentru autorii nationali”.

+ Etapa iesean-bucuresteana (1874-1885) corespunde
unei epoci de inalta afirmare a societatii literare, fiind
perioada in care in paginile revistei Convorbiri literare
publica ,marii clasici” (Mihai Eminescu, lon Creanga,
I.L. Caragiale si loan Slavici). Astfel, nu doar ca se fixeaza
un canon literar (ce cuprinde operele considerate
reprezentative si valoroase intr-o epoca), prin
impunerea unor criterii estetice ferme, ci se si formeaza
preferintele publicului. Se consolideaza ideile si
principiile junimiste, adica ,directia noua” n proza si in
poezia romaneasca, ce presupune, de fapt, schimbari
profundein toate planurile culturii. Sedintele cenaclului
se vor desfasura alternativ la lasi si la Bucuresti,
societatea extinzandu-si astfel influenta la nivel
national.

+ Etapa bucuresteana (dupa 1885) aduce schimbari
majore: societatea se muta la Bucuresti, conducerea
este preluata de Mihail Dragomirescu si loan Bogdan,
ceea ce genereaza Si 0 reorientare catre activitatea
stiintific-universitara, in detrimentul celei culturale.

Trasaturile junimismului

Spiritul critic este cea mai importanta trasatura a
junimismului, fiind vizibil In toate manifestarile membrilor
societatii, in rigoarea intelectuala, in respectul pentru adevarul
istoric si respingerea mediocritatii, dar si in cultivarea
simplitatii si a claritatii, in opozitie cu falsa eruditie sau cu
discursul demagogic. Junimistii promoveaza valorile autentice,
atatin plan cultural, cat siin plan politic, respingand ,formele
fara fond”, adica institutiile, ideile sau modelele occidentale
preluate fara ca ele sa aiba o baza reala, solida, in viata sociala
si culturala a tarii. Junimistii considerau ca modernizarea
trebuie sa fie fireasca, nu o simpla imitatie a Occidentului.
Spiritul critic a dus la maturizarea literaturii romane.

Spiritul filozofic caracterizeaza junimistii, care sunt
intelectuali rafinati, la curent cu evolutia literaturii si a
stiintei. Aceasta trasatura se traduce prin preferinta pentru
ideile generale, abstracte si prin dorinta de a construi pornind
de la o baza teoretica solida, nu de la impresii de moment.



Gustul pentru clasic si academic deriva din vocatia
pedagogica a lui Titu Maiorescu si din inclinatia junimistilor
catre valorile canonice. Ei privesc cu rezerva inovatia lipsita
de valoare estetica, inclusiv in plan literar, optand pentru o
literatura indiscutabila, ca valoare, si pentru o critica
riguroasa si academica.

Spiritul oratoric se naste in contra ,directiei vechi’, a
retoricii pasoptiste romantice si a frazeologiei demagogice,
a ,betiei de cuvinte” (adica a folosirii exagerate, pretentioase
si goale de sens a cuvintelor). Junimistii impun un nou stil
(exact, ironic, riguros, masurat), vizibil a toate nivelurile, de
la vestimentatie pana la dictie.

Ironia, ca instrument de evaluare critica, apare ca o reactie
impotriva pedanteriei si a solemnitatii artificiale. Activitatea

analiza limbajului si
a expresiei artistice

junimista se dorea a fi flexibild si lipsita de morga (ingamfare),
in opozitie cu celelalte manifestari culturale ale epocii.
Literatura este si un mijloc de construire a unor lumi ima-
ginare, care interactioneaza cu lumea reala, cu valorile epocii.
Este un sistem in continua modificare, atat la nivelul operei,
cat si in raport cu restul fenomenului cultural si cu contextul
socioistoric. in a doua jumatate a secolului al XIX-lea, sistemul
literar romanesc se maturizeaza prin schimbarea functiilor si
a formelor din interiorul operei. Pe plan cultural se consoli-
deaza relatiile dintre genurile literare, autori, reviste culturale,
societati literare si critica. Junimea si critica maioresciana
contribuie la reorganizarea sistemului, deoarece modifica ie-
rarhiile de valoare, impun criteriul estetic si sustin forme lite-
rare capabile sa contribuie la dezvoltarea literaturii moderne.

condamna preluarea
mecanica a modelelor

demascarea nonvalorii

afirmarea
spiritului critic

educarea preferintelor
publicului

afirmarea valorilor
durabile

Interventia
criticii literare

Rolul final al
criticii literare

Junimea
Titu Maiorescu -

profesionalizarea
criticii

Teoria .
occidentale
formelor
fira fond” atentiona asupra lipsei

Manifestari ale

fondului cultural real

refuza imitatia
superficiala

numeroase opere
fara valoare

fixarea canonului
literar

combaterea imposturii
literare

stabilirea criteriilor de
valoare

Critica de

selectia valorilor directie

autentice

orientarea dezvoltarii
literaturii romane
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P Citeste sursa din paginile urmatoare, pentru a intelege
importanta societatii Junimea si contextul social in care a
aparut, apoi rezolva cerintele.

»Cand tineretea lasa urme

Era pe vremea cand, ca de atatea alte ori, totul trebuia facut
in Romania si cand destui oameni considerau o0 asemenea
situatie drept un noroc personal. Barbati bucurosi ca pun in
functiune una dintre rotitele, oricat de mici si aparent
neinsemnate, ale marelui ceasornic care face timpul tarii lor
sa arate orele unei lumi mai civilizate, si femei multumite ca-i

formelor fara (TR

fond in .. .
. y retorica goala
literatura
mediocritate artistica
literatura devine
autonoma

" resplngere:.;\ .crlternlfnr
ot ul morale, politice, etnice

opera se judeca
exclusiv estetic

pot sustine si ajuta. Asumarea istoriei ca pe un lucru in care ai
si tu un cuvant de spus ii face pe oamenii din a doua jumatate
a secolului 19 sa nu se teama de forta ei. Spre deosebire de
inaintasii lor care oftau, odata cu cronicarul, de mila bietului
om «subt vremi» si spre deosebire de urmasii lor interbelici,
care aveau sa fie obsedati de teroarea istoriei, oamenii nascuti
in preajma Revolutiei de [a 1848 stiau de la tatii lor «pasoptisti»
ca, daca ai curaj, si timpurile pot ajunge subt oameni.

Era pe vremea cand respectul reciproc dadea nastere
prieteniei, cand prietenia avea termen de garantie nelimitat si
cand tineretea era la mare pret, nu pentru cd voia neaparat sa
se impuna, ci pentru ca avea cu ce s-o faca.
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Era pe vremea cand de succesele unuia se bucurau toti. Pe
vremea cand un barbier din lasi, afland din ziar ca a fost
premiat Cdntecul gintei latine al lui Alecsandri, a fost cuprins
de 0 asemenea emotie, incat a inceput sa alerge ca un nebun
prin tot orasul, cu gazeta in mana, oprindu-i pe trecatori ca sa
le impartaseasca vestea si strigand cat il tinea gura: «Asta e un
lucru mare, e 0 grozava onoare pentru noi, romanii!»

Era pe vremea cand rasul era o forma de seriozitate, cand
libertatea de a rade era neingradita de alte reguli decat de
cele dictate de bunul-simt personal, iar uneori nu putea fi
stavilita nici macar de acestea. Tinerii nu aveau tabuuri, nu
repetau papagaliceste ideologii, dar ratiunea, inima si litera-
tura i ajutau sa tina lumea in echilibru. Calcau pe-alaturi,
greseau adesea, totusi firea sau educatia ii indemnau sa
regaseasca drumul si sa repare stricaciunea.

Societatea Junimea n-a fost un loc, n-a fost un grup, n-a
fost, in niciun caz, o institutie plicticoasa, o lectie de manual,
a fost o lectie de viata si o stare de spirit: aceea care-i
insufletea pe tinerii cu varste cuprinse intre 20 si 30 de ani,
intorsi de la studii din strainatate cu gandul de a umple un
loc gol pe harta treburilor romanesti. [...]

0 Societate cum nu sunt multe
«Toata aceasta parte vesela era oarecum sarea, iar bucatele
se alcatuiau din scrierile aduse de membrii Junimii.»
(lacob Negruzzi, Amintiri din Junimea)

Tnainte de orice, Junimea a fost un mod folositor si placut
de a fi impreuna cu altii, un drum al prieteniei si al tineretii.
La inceputul lui 1864, cand intalnirile catorva oameni dau
nastere unei mici societati - fara statute sau reguli, dar cu
ritualuri amuzante si, mai ales, cu bine-venite initiative -,
Titu Maiorescu avea 24 de ani (impliniti in februarie), lacob
Negruzzi 21, Carp 26, la fel ca Theodor Rosetti, iar Vasile Pogor,
decanul de varsta, 30. E adevarat insa ca anii acestia au, in
secolul romantic, alta greutate. Daca privesti pozele de
tinerete ale intemeietorilor gruparii, se vede ca au un aer
sobru, hotarat si, pentru noi, cei de azi, aproape batranicios.
Cartea lui lacob Negruzzi infirma si confirma in egala masura
impresia: acesti barbati fac din Junimea un prilej de desfatare,
sunt neastamparati, plini de vapaia varstei, dar pun la cale
proiecte mature si fac cu putinta schimbarea la fata a culturii,
reasezarea ei pe temelii critice. [...]

Probabil ca n-a mai existat nicio constructie culturala de o
asemenea dimensiune la care placerea sa fie atat de vadita si
de neprogramata. A fost cel mai temeinic fapt cultural iesit din
prietenie si joc. [...] In primul rand, compozitia ei are toate
elementele esentiale ale unui grup normal. Din ea fac parte
oameni foarte diferiti in toate privintele, inegali si ca talent, si
ca studii, si ca avere, si ca fire. Nimeni nu-i obliga sa fie la fel.
Selectia lor este libera: vine cine vrea, ramane cine poate.
Intr-adevar, toti iesenii mai rasariti au trecut pe la Junimea,
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dar nu multi au ramas, iar cativa s-au transformat chiar in
dusmani ai grupdrii. In privinta firii, lacob Negruzzi insusi se
defineste drept adept al pozitiei conservatoare, nu neaparat
n sens politic. [...] Opusul sau Tn toate este Vasile Pogor, care,
spune Zeitblom-ul iesean’, e «entuziast pentru orice inovatii».
in plus, e un factor de transmitere a noutatii din Europa, pe
filiera cartilor frantuzesti, e voltairian’ pana la malitie®,
dinamic, nestatornic, nerabdator, iute la minte, dracos. Nu
suporta constrangerile, dogmele*, iar multe lucruri care tin de
ordine le respinge instinctiv, spre necazul lui Negruzzi, format
la scoli germane. Nu e de mirare ca intalnirea cu Pogor il sperie
pe viitorul coleg, care marturiseste sincer ca prima impresie
este «putin simpatica, de nu chiar displacuta». | se plange
tatalui in urmatorii termeni: «Curios om e acesta, mi s-a parut
si obraznic si cam intr-o doaga®» Costache insa, cu sen-
sibilitatea lui de prozator, ii deschide ochii asupra calitatilor
lui Pogor, intre care si faptul ca «s-a deosebit ca judecator,
printr-un mare sentiment de dreptate, ceea ce la noi este
rar...». In Junimea exista, pe langa cei doi, si Anton Naum, om
serios, unul dintre cei mai varstnici, clasicist, rosind feciorelnic
la orice cuvant coroziv®, dar si Creanga, cel care spune
anecdotele’ de pe ulita mica si smulge hohote de ras
asistentei. Exista si Eminescu, un geniu altminteri foarte
cuminte si bland, usor strain de toti ceilalti, dar stiind sa-i
vrajeasca, si Maiorescu, liderul care aduce «echilibrul intre
antiteze», care stie sa tina toate firelein mana sisa construiasca
apoi din joaca si cearta micii comunitati lucruri durabile.
Exista, infine, P.P. Carp, politician cu vederi largi si «filoevreu»®,
desi epoca nu favoriza asta. [...] Junimea este, in fond, greu de
plasat in canoanele atat de cliseizate de azi: este o mica lume,
si egalitara, si ierarhizata. Toti au acelasi drept la cuvant, la
opinie, dar ascultati, urmati sunt, in virtutea bunului-simt, cei
mai buni: cei mai talentati, cei mai cultivati, cei mai limpezi in
gandire si marii creatori. Un mod eficient, constructiv si valabil
de a fi democrat, la urma urmei.

Cititorul neavizat de astazi s-ar mira probabil de lipsa
femeilor din cercul Junimii. Cu toate acestea e un lucru firesc
in tesatura sociala a vremii: tinerii isi incep experienta
imediat dupa formarea in scoli de baieti (nu exista scoli mixte)
si in universitati unde femeile sunt rara avis’. Erau invatati sa
se comporte cu infinita grija cand sunt persoane feminine de
fata, sa-si cenzureze vocabularul, sa nu povesteasca orice
anecdota, pentru a nu rani urechile sensibile ale doamnelor.”

(loana Parvulescu, Prefatd la lacob Negruzzi,
Amintiri din Junimeaq)

"loana Parvulescu il asociaza pe lacob Negruzzi, cronicarul serilor
junimiste, cu Serenus Zeitblom, naratorul din Doctor Faustus, de
Thomas Mann, datorita seninatatii si a candorii cu care povesteste.

2voltairian - persoana care adopta sau exprima o atitudine de
anticlericalism si scepticism, proprii lui Voltaire.



’malitie - rdutate.
“dogma - teza, doctrina politica, stiintifica etc. impusa ca adevar
incontestabil.

sa fiintr-o doaga - a fi trasnit, nebun; a avea comportari
anormale.

Scoroziv - (aici) piscator, patrunzator, urzicator.

’anecdota - scurta povestire hazlie sau picanta cu final
neasteptat.

*filoevreu - care manifesta simpatie pentru evrei.
°rara avis - om scump la vedere; raritate.

1. Precizeaza doua trasaturi ale contextului socioistoric din a
doua jumatate a secolului al XIX-lea, asa cum reies din text.
Sustine fiecare trasatura printr-o idee sau o formulare
relevanta extrasa din fragmentul dat.

2. Textul puncteaza faptul ca barbatii epocii puneauin functiune
,una dintre rotitele [...] marelui ceasornic care face timpul tarii
lor sa arate orele unei lumi mai civilizate”. Explica, in trei-cinci
enunturi, cum reflecta aceasta metafora efortul de modernizare
a Romaniei in a doua jumatate a secolului al XIX-lea.

3. Fragmentul sugereaza o schimbare de mentalitate fata de
generatia anterioara si fata de cea ulterioara. Compara, in
cinci-sapte enunturi, atitudinea fata de istorie a celor trei
generatii mentionate in fragment (inaintasii/cronicarii,
junimistii si generatia interbelica), evidentiind cate o trasatura
definitorie pentru fiecare.

4.1dentifica trei trasaturi ale generatiei junimiste (de exem-
plu: raportarea la tinerete, educatie, prietenie, spirit critic) si
explica-le succint, folosind informatii din text.

5. Autoarea afirma ca Junimea ,n-a fost un loc, n-a fost un
grup [...], a fost o lectie de viata si o stare de spirit”. Explica
aceasta afirmatie in 60-80 de cuvinte, raportandu-te la
valorile si relatiile descrise n text.

6.loana Parvulescu evidentiaza ideea unei comunitati egali-
tare si ierarhizate. Formuleaza un punct de vedere (60-80 de
cuvinte) despre acest mod de organizare a unei grupari
culturale si explica de ce a fost eficient in contextul epocii.

7.1n fragment se mentioneaza cd, pentru junimisti, ,rasul era
o forma de seriozitate”. Argumenteaza, intr-un text de aproxi-
mativ 50-80 de cuvinte, de ce umorul si autoironia erau instru-
mente esentiale pentru spiritul critic specific acelei perioade,
spre deosebire de ,ideologiile repetate papagaliceste”. in for-
mularea raspunsului tau, te poti raporta la urmatoarele idei:
eironia este o forma de sanctionare a cliseelor, a imitatiei
sau a vorbelor goale;
eautoironia reflecta luciditate si echilibru, pentru ca
presupune capacitatea de a-ti observa limitele;
eumorul dovedeste libertate de gandire si discernamant;
e rasul poate fi un mijloc de corectare a exceselor;
e rasul este o forma de evaluare.

8.Realizeaza un ,portret de
generatie” al junimistilor
sub una dintre formele:

e afis cultural;

e pagina de revista;

e colaj de cuvinte-cheie si

citate.

Include trasaturi precum: ti-
nerete, prietenie, spirit critic,
educatie occidentala, umor.
9.Textul explica motivul
pentru care femeile lipseau
din cercul Junimii, punandu-1
pe seama ,tesaturii sociale a
vremii”. Identificd in text doua cauze obiective (educationale
sau sociale) care explica aceasta situatie si mentioneaza cum
trebuiau sa se comporte tinerii junimisti in prezenta doam-
nelor, conform normelor de eticheta din perioada respectiva.
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10.loana Parvulescu sugereaza ca tineretea are ,,cu ce sa se
impuna”. Redacteaza un text reflexiv (de 60-80 de cuvinte), in
care sa compari tineretea junimista cu tineretea de azi, din
perspectiva rolului cultural.

11. Scrie un eseu, de 150-300 de cuvinte, in care sa compari
epoca pasoptista cu cea junimista. Porneste de la criteriile
date, folosindu-te atat de informatiile din sectiunea invat,
cat si de sursa descoperita la Aplic.

Criteriu Junimea

Pasoptism

prima jumatate a a doua jumatate

Perioada secolului al a secolului al
XIX-lea XIX-lea
. . afirmarea consolidarea
Obiectiv . . .
nationala valorii culturale
o entuziasm, luciditate, spirit
Atitudine . . " P
idealism critic
Raport cu e e adaptare
p. imitatie rapida p' .
Occidentul ' organica
Criteriu literar patriotic, moral estetic

Tip de discurs militant critic, analitic

Postlectura

P Acceseaza site-ul www.muzeulliteraturiiiasi.ro. Urmareste
turulvirtual al Muzeului ,Vasile Pogor” - Casa Junimii si noteaza
doua elemente din interior (decor, obiecte etc.) care sugereaza
spiritul Junimii. Explica, in patru-cinci enunturi, cum reflecta
aceste elemente ideea ca ,Junimea a fost o stare de spirit”.
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Titu Maiorescu (1840-1917) a
fost o personalitate
enciclopedica a culturii
romane: avocat, filozof,
pedagog, estetician, politician
si scriitor roman, considerat nu
doar primul din marii critici
romani, ci si o figura esentiala

pentru modernizarea Romaniei.

Maiorescu face scoala primara
in orasul natal, Craiova, apoi se
muta la Brasov, pentru un an
de gimnaziu. La doar 11 ani
pleaca la Viena, unde studiaza
la Gimnaziul Academic si la
Academia Tereziana.

Dupa finalizarea studiilor la
Viena, urmeaza Dreptul si
Filozofia la Berlin si la Giessen,
unde obtine titlul de doctor in
Filozofie (1859), apoi isi
continua studiile la Paris,
obtinand licente in Litere si
Drept. Revenit in tara in 1861,
incepe o cariera didactica si
politica de mare amploare:
intrd in magistratura in 1862, iar
la doar 23 de ani este numit
rector al Universitatii

(,Alexandru loan Cuza”) din lasi.

Tn 1863 fondeazd, aldturi de alti
carturari, societatea Junimea si
initiaza renumitele ,prelectiuni
populare”, cu o traditie de
durata. In 1874, se stabileste la
Bucuresti, unde, ca membru al
Partidului Conservator, ocupa
pe rand functii importante:
deputat, ministru al cultelor, al
justitiei, ministru de externe si
prim-ministru, calitate in care
prezideaza Conferinta de pace
de la Bucuresti (1913).
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3. Aparitia institutiei criticii literare. Critica de directie

Prelectura

1. Indica doua situatii din viata de zi cu zi (scoald, societate, mass-media, retele sociale)
in care este necesara gandirea critica. Argumenteaza fiecare exemplu in trei-patru
enunturi.

2. Explica rolul criticului intr-o societate moderna, raportandu-te la urmatoarele afirmatii:
a. Criticul promoveaza valorile autentice.
b. Criticul sanctioneaza impostura.
c. Criticul contribuie la educarea publicului.

3. Completeaza enunturile de mai jos:
e Un critic obiectiv este cel care....
e Exigenta criticului se manifesta prin....

4. Precizeaza trei calitati esentiale pe care trebuie sa le aiba:

un critic literar un critic de film sau de teatru un critic de moda

invat @

in a doua jumatate a secolului al XIX-lea, literatura romana incepe sa resimta nevoia
unei instante critice autentice, capabile sa distinga intre valoarea reala si simpla intentie
patriotica ori culturala. Pana atunci, in absenta unei critici literare propriu-zise, aprecierile
asupra operelor se faceau adesea subiectiv, prin elogierea tematicii, sau din perspectiva
utilitatii lor nationale, fara criterii estetice ferme, chiar daca au existat si interventii
importante, precum cele ale lui Mihail Kogalniceanu. Aparitia criticii moderne a insemnat,
astfel, instituirea unor criterii de evaluare mai riguroase, intemeiate pe discernamant
estetic, coerentd, expresivitate si judecata de valoare. In acest nou context, literatura nu
mai este apreciata doar prin prisma rolului ei cultural sau moral, ci si ca arta, supusa unei
selectii valorice autentice. Tocmai aceasta schimbare de perspectiva va fi consolidata
decisiv in epoca Junimii, mai ales prin activitatea lui Titu Maiorescu, cand critica literara
devine o institutie esentiala a vietii culturale romanesti.

in plan cultural, Titu Maiorescu incepe o campanie impotriva ,directiei vechi” in cultura
si literatura, publicand o serie de articole de referinta: Despre scrierea limbei romdne
(1866), in care militeaza pentru o ortografie unitara, pornind de la principiul fonetic, 0
cercetare criticd asupra poeziei romdne de la 1867, In contra directiei de astdzi in cultura
romdnd (1868) in care enuntd cunoscuta teorie a formelor fara fond, Comediile d-lui
Caragiale (1885), articol in care sustine autonomia esteticului in fata eticului, politicului
si a etnicului, conturand teoria despre artd pentru artd si reliefind ca aceasta este
moralizatoare prin esenta ei etc.

Teoria formelor fara fond denuntd adoptarea mecanica a unor institutii, modele
culturale si forme literare occidentale, in absenta unui fond social si cultural autentic care
sa le sustind. Pentru Titu Maiorescu, acest fenomen genereaza superficialitate, impostura
si mediocritate culturala, motiv pentru care sustine necesitatea adaptarii tuturor
»importurilor” la specificul national.

Arta pentru arta (in opozitie cu arta cu tendintd) desemneaza conceptia potrivit careia
opera artistica are valoare prin ea insasi si trebuie evaluata exclusiv pe baza criteriilor



estetice, independent de scopuri morale, politice sau sociale.
In viziunea lui Titu Maiorescu, acest principiu sustine
autonomia esteticului si afirma ideea ca literatura nu trebuie
subordonata utilitarismului sau ideologiilor, ci judecata
dupa calitatea expresiei si a formei artistice.

Critica de directie este forma de critica literara prin care
criticul stabileste criterii de valoare si orienteaza dezvoltarea
literaturii si culturii nationale, delimitand valorile autentice de
nonvaloare. in conceptia lui Titu Maiorescu, considerat fon-
datorul criticii de directie in Romania, aceasta are rol normativ
si selectiv, respingand imitatia superficiala si promovand
creatiile intemeiate pe un fond cultural real, in acord cu
principiile teoriei ,formelor fara fond” si cu exigentele estetice.

Textul critic reprezinta discursul analitic prin care opera
literara este interpretata, explicata si evaluata obiectiv, pe
baza criteriilor estetice, lingvistice si structurale, fara a
recurge la consideratii morale, politice sau biografice. in
viziunea lui Titu Maiorescu, textul critic are o functie for-
mativa si polemica, urmarind sa educe gustul public, sa
demascheze nonvaloarea si sa contribuie la institutionali-
zarea autonomiei esteticului.

»Marii clasici” este o sintagma care desemneaza categoria
scriitorilor care au creat opere de o valoare estetica durabila,
capabile sa exprime in mod autentic spiritul unei literaturi
nationale si sa reziste in timp, fiind repere fundamentale
pentru cultura romana. Marii clasici, Mihai Eminescu,
lon Creanga, L.L. Caragiale si loan Slavici, se impun prin ri-
goarea expresiei, prin originalitatea creatiei si prin adecvarea
formei la fond, fiind validati de critica literara ca repere
canonice. Sintagma nu se refera la apartenenta lor la clasicism.

Lecturi succesive
P Citeste cu atentie textul de mai jos, apoi rezolva cerintele.

in contra directiei de astazi

in cultura romana
(fragment)
de Titu Maiorescu

Cufundata pana la inceputul secolului XIX in barbaria
orientala, societatea romana, pe la 1820, incepu a se trezi din
letargia ei, apucata poate de-abia atunci de miscarea
contagioasa prin care ideile Revolutiunii franceze au strabatut
pana in extremitatile geografice ale Europei. Atrasa de lumina,
junimea noastra intreprinse acea emigrare extraordinara spre
fantanele stiintei din Franta si Germania, care pana astazi a
mers tot crescand si care a dat mai ales Romaniei libere o
parte din lustrul societatilor straine. Din nenorocire, numai
lustrul dinafara! Caci nepregatiti precum erau si sunt tinerii
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Locuinta din Bucuresti a lui Titu Maiorescu; aici se tineau si sedintele Junimii
nostri, uimiti de fenomenele marete ale culturei moderne, ei
se patrunsera numai de efecte, dar nu patrunsera pana la
cauze, vazura numai formele de deasupra ale civilizatiunii,
dar nu intrevazura fundamentele istorice mai adanci, care au
produs cu necesitate acele forme si fara a caror preexistenta
ele nici nu ar fi putut exista. Si astfel, marginiti intr-o
superficialitate fatala, cu mintea si cu inima aprinse de un foc
prea usor, tinerii romani se intorceau si se intorc in patria lor
cu hotdrarea de a imita si a reproduce aparentele culturei
apusene, cu increderea ca in modul cel mai grabit vor si
realiza indata literatura, stiinta, arta frumoasa si, mai intai de
toate, libertatea intr-un stat modern. Si asa de des s-au
repetitaceste iluzii juvenile,incatau produs acum o adevarata
atmosfera intelectuala in societatea romana, o directie
puternica, ce apuca cu tarie egala pe cei tineri si pe cei
batrani, pe cei cari se duc spre a invata si pe cei cari s-au
intors spre a aplica invatatura lor. [...]

Avem de toate cu imbelsugare - isi inchipuiesc ei - si
cand iiintrebi de literatura, iti citeaza cifra coalelor innegrite
pe fiecare an cu litere romane si numarul tipografiilor din
Bucuresti, si cand le vorbesti de stiinta, iti arata societatile
mai mult sau mai putin academice si programele
discursurilor tinute asupra problemelor celor mai grele ale
inteligentii omenesti; daca te interesezi de arta frumoasa, te
duc in muzee, in pinacoteci' si gliptoteci?, iti arata expozitia
artistilor in viata si se lauda cu numarul panzelor spanzurate
pe parete; si daca, in fine, te indoiesti de libertate, iti
prezinta hartia pe care e tiparita constitutiunea romana si
iti citesc discursurile si circularile ultimului ministru care
s-a intamplat sa fie la putere.

Fata cu aceasta directie a publicului roman, noi nu putem
crede ca adevaratul mobil care l-a indemnat spre cultura
occidentala sa fi fost o pretuire inteligenta a acestei culturi.
Mobilul propriu nu a putut fi decat vanitatea descendentilor
lui Traian, vanitatea de a arata popoarelor straine cu orce
pret, chiar cu dispretul adevarului, ca le suntem egali in
nivelul civilizatiunii.

Numai asa se explica vitiul® de care este molipsita viata
noastra publica, adica lipsa de orice fundament solid pentru
formele dinafara ce le tot primim. [...]
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inainte de a avea partid politic, care sa simta trebuinta
unui organ, si public iubitor de stiinta, care sa aiba nevoie de
lectura, noi am fundat jurnale politice si reviste literare si am
falsificat si dispretuit jurnalistica. inainte de a avea invatatori
satesti, am facut scoli prin sate, si inainte de a avea profesori
capabili, am deschis gimnazii si universitati si am falsificat
instructiunea publicd. Inainte de a avea o cultura crescutd
peste marginile scoalelor, am facut atenee romane si
asociatiuni de cultura si am depretiat spiritul de societati
literare. inainte de a avea o umbra mdcar de activitate
stiintifica originala, am facut Societatea academica romana,
cu sectiunea filologica, cu sectiunea istorico-arheologica si
cu sectiunea stiintelor naturale, si am falsificat ideea
academiei. Inainte de a avea artistii trebuinciosi, am facut
conservatorul de muzica; inainte de a avea un singur pictor
de valoare, am facut scoala de bele-arte*; inainte de a avea
0 singura piesa dramatica de merit, am fundat teatrul
national - si am depretiat si falsificat toate aceste forme de
cultura.

in aparentd, dupa statistica formelor dinafara, romanii
posed astazi aproape intreaga civilizare occidentala. Avem
politica si stiinta, avem jurnale si academii, avem scoli si
literatura, avem muzee, conservatorii, avem teatru, avem
chiar o constitutiune. Dar in realitate toate aceste sunt
productiuni moarte, pretentii fara fundament, stafii fara
trup, iluzii fara adevar, si astfel cultura claselor mai inalte
ale romanilor este nula si fara valoare, si abisul ce ne
desparte de poporul de jos devine din zi in zi mai adanc.[...]

0 prima gresala, de care trebuie astazi ferita tinerimea
noastra, este incurajarea blanda a mediocritatilor. Cea mai
rea poezie, proza cea mai lipsita de idei, discursul cel mai de
pe deasupra - toate sunt primite cu lauda, sau cel putin cu
indulgenta, sub cuvant ca ,tot este ceva” si ca are sa devie
mai bine. Asa zicem de 30 de ani si incurajam la oameni
nechemati si nealesi! Domnul X e proclamat poet mare,
domnul Y - jurnalist eminent, domnul Z - barbat de stat
european, si rezultatul este ca de atunci incoace mergem tot
mai rau, ca poezia a disparut din societate, ca jurnalistica
si-a pierdut orice influenta; iar cat pentru politica romana,
fericite articolele literare, carora le este permis sa nu se
ocupe de dansa! [...]

Al doilea adevar, si cel mai insemnat, de care trebuie sa
ne patrundem, este acesta: Forma fara fond nu numai ca nu
aduce niciun folos, dar este de-a dreptul stricacioasa,
fiindca nimiceste un mijloc puternic de cultura. Si, prin
urmare, vom zice: este mai bine sa nu facem o scoala deloc
decat sa facem o scoald rea, mai bine sa nu facem o
pinacoteca deloc decat sa o facem lipsita de arta frumoasa;
mai bine sa nu facem deloc statutele, organizarea, membrii
onorarii si neonorati ai unei asociatiuni decat sa le facem
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fara ca spiritul propriu de asociare sa se fi manifestat cu
siguranta in persoanele ce o compun; mai bine sa nu facem
deloc academii, cu sectiunile lor, cu sedintele solemne, cu
discursurile de receptiune, cu analele pentru elaborate
decat sa le facem toate aceste fara maturitatea stiintifica ce
singura le da ratiunea de a fi.

Caci daca facem altfel, atunci producem un sir de forme ce
sunt silite sa existe un timp mai mult sau mai putin lung fara
fondul lor propriu. Tnsad in timpul in care o academie e
osandita sa existe fara stiinta, o asociatiune fara spirit de
societate, o pinacoteca fara arta si o scoala fara instructiune
buna, in acest timp formele se discrediteaza cu totul n
opinia publica si intarzie chiar fondul, ce, neatarnat de ele,
s-ar putea produce in viitor si care atunci s-ar sfii sa se
imbrace in vestmantul lor dispretuit. [...]

Caci fara cultura poate inca trai un popor cu nadejdea ca
la momentul firesc al dezvoltarii sale se va ivi si aceasta
forma binefacatoare a vietii omenesti; dar cu o cultura falsa
nu poate trai un popor, si daca staruieste in ea, atunci da un
exemplu mai mult pentru vechea lege a istoriei: ca in lupta
intre civilizarea adevarata si intre o natiune rezistenta se
nimiceste natiunea, dar niciodata adevarul.

'pinacoteca - colectie mare de tablouri.

’gliptoteca - colectie de pietre pretioase sau semipretioase
gravate.

Svitiu (viciu) - cusur, defect.

“bele-arte - nume generic pentru artele frumoase: pictura,
sculptura etc.

Titu Maiorescu la Berlin (1876)



Aplic

1. Stabileste daca urmatoarele afirmatii sunt adevarate (A)
sau false (F), raportandu-te la ideile sustinute de Titu
Maiorescu in textul In contra directiei de astdzi in cultura
romand. Motiveaza, pentru doua dintre afirmatii, alegerea
facuta.

a. Titu Maiorescu sustine preluarea modelelor occidentale
fara o analiza critica.

b. Intelectualii romani formati in Occident au contribuit la
introducerea unor institutii moderne, dar fara a asigura
intotdeauna un fond cultural corespunzator.

c. Preluarea modelelor occidentale este considerata de
Maiorescu benefica doarin masurain care este adaptata
realitatilor romanesti.

d. Mediocritatea promovata in viata culturala si politica
este vazuta de Maiorescu ca un pericol pentru dezvol-
tarea valorilor autentice.

2. Rezuma fragmentul citit, punctand perspectiva autorului
cu privire la construirea unei societati autentice.

3. Explica, in 60-80 de cuvinte, teoria formelor fara fond,
avand in vedere: ce inseamna ,forma”; ce inseamna ,fond”;
de ce considera Maiorescu aceasta situatie problematica
pentru cultura romana.

4, Arata sensul expresiei ,,0 cultura falsa”, raportandu-te la
conceptia lui Titu Maiorescu.

5. Pornind de la modelul de mai jos, completeaza tabelul cu
exemple din text:

Forme Lipsa fondului

real

Consecinte
culturale

importate

discreditarea
institutiilor

lipsa cercetarii

academii ..
stiintifice

6.Analizeaza urmatorul enunt, raportandu-l la teoria
,formelor fara fond”: ,Nu forma creeaza valoarea, ci fondul.”
Raspunsul va avea minimum cinci enunturi.

7. Motiveaza, in cinci-sase enunturi, de ce textul lui Titu
Maiorescu poate fi considerat un exemplu de critica de
directie. In raspunsul tau, poti face referire la: scopul criticii,
tonul, efectele urmarite asupra vietii culturale.

8.Noteaza doua consecinte negative ale promovarii
mediocritatii ,la varf” (in cultura, politica sau educatie).

9.Scrie un text argumentativ, de 150-200 de cuvinte, pornind
de la Tntrebarea de mai jos. in raspuns, valorifica o idee din
textul lui Titu Maiorescu si un exemplu din societatea actuala.

Este spiritul critic necesar societatii contemporane?

10. Compara, intr-un text de cel putin 100 de cuvinte, ideea lui
Titu Maiorescu cu privire la formele fard fond cu viziunea lui
Mihail Kogalniceanu asupra specificului national, descoperita
in Unitatea 4. Precizeaza ce critica fiecare autor si ce solutie
propune pentru literatura romana.

Postlectura

1. Imagineaza-ti ca esti critic cultural in prezent. Scrie un
scurt paragraf critic (50-70 de cuvinte) in care sa sanctionezi
o ,forma fara fond” din societatea actuala (din educatie,
media, cultura etc.).

2. Imagineaza-ti ca expresia ,forme fara fond” devine titlul
unei expozitii. Alege trei ,exponate” care ar putea ilustra
ideile lui Maiorescu si scrie pentru fiecare cate o eticheta
scurtd, ironica, de muzeu (de exemplu: Academia -
solemnitate fara originalitate).

3. High Culture (,cultura inalta”) este un ideal cultural formulat
in secolele XIX-XX de critici si ganditori care considerau ca nu
toate produsele culturale au aceeasi valoare. Potrivit acestui
ideal, adevarata cultura este aceea care are calitate artistica
si intelectuala, profunzime si valoare durabila.

Matthew Arnold (critic cultural englez din secolul al
XIX-lea) este unul dintre cei mai importanti teoreticieni ai
culturii inalte. El definea cultura ca fiind ,the best that has
been thought and said” (,ceea ce a fost gandit si spus mai
bine de-a lungul timpului”).

in spatiul european, ideea apare si la criticii clasici si
romantici, iar in cultura romana este apropiata de gandirea
lui Titu Maiorescu, prin critica valorilor false si prin selectia
riguroasa a operelor.

Idealul High Culture presupune:

evaloare - o opera este importanta pentru ideile si
expresia ei, nu pentru succesul rapid;

e perfectiunea intelectuala si morala - scopul culturii
consta in armonie, echilibru, cunoastere, claritate
intelectualg;

e autenticitate - creatiile valoroase nu copiaza superficial
modele, ci exprima un fond real de gandire si de sensi-
bilitate;

erigoare si disciplina artistica - limba, forma si structura
sunt atent construite;

e universalitate - operele pot fi intelese si apreciate si de
alte generatii sau alte culturi;

ool educativ - cultura inalta formeaza gustul estetic,
gandirea critica si caracterul.

Scrie un scurt manifest al ,,culturii inalte” (trei-patru

enunturi) pentru secolul al XXI-lea, inspirat de principiile
maioresciene, dar si de ideile lui Matthew Arnold.
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4, Textul critic

Prelectura

1. Noteaza, individual sau alaturi de colegul/colega de banca,
ce idei, lucrari, situatii asociezi cu urmatoarele sintagme:

Lteatru national” »scandal public”

Jimoralitate in arta” ,satira politica”

2. Indica daca esti de acord sau nu cu afirmatiile de mai jos
si justifica succint:
e Arta trebuie sa educe moral publicul.
© 0 opera literara poate fi valoroasa chiar daca prezinta
personaje imorale.
e Institutiile statului au dreptul sa intervina in continutul
operelor artistice.

3. Plaseaza pe o axa temporala reperele socioculturale de
mai jos, apoi discuta cu colegul/colega de banca despre ce
ati observat.

e Unirea Principatelor

e adoptarea Constitutiei din 1866

e aparitia societatii Junimea

e promulgarea Legii instructiunii publice de catre

Alexandru loan Cuza

einfiintarea primei universitati din Romania

e activitatea literara a lui I.L. Caragiale
4, Discuta in clasa despre tensiunile care ar putea izbucni
intre institutii moderne (scoli, teatre etc.), aparute in a doua
jumatate a secolului al XIX-lea, si mentalitati traditionale.

Lecturi succesive

> Citeste textul de mai jos, pentru a descoperi viziunea lui
Titu Maiorescu despre comediile semnate de L.L. Caragiale,
precum si despre arta in general.

Comediile d-lui Caragiale
(fragment)

de Titu Maiorescu

0 noapte furtunoasd, Conu Leonida fatd cu reactiuneaq,
0 scrisoare pierdutd, D'ale Carnavalului - cine din cei ce se
duc la teatrul roman nu a vazut una sau alta din aceste
comedii? Multi cunosc pe cea dintai, mai toti pe cea de-a treia
si cativa pe celelalte!

De meritat, toate merita sa fie cunoscute si, dupa parerea
noastra, ldudate - toate fara exceptie. [...]

Citim pe a doua pagina a unui ziar liberal din Bucuresti, de
la 13 aprilie 1885, despre comedia D'ale Carnavalului:
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Si ce piesa! O stupiditate murdard, culeasd din
locurile unde se aruncd gunoiul. Femei de stradd de cea
mai joasa spetd, barbieri si ipistati', in gura cdrora
se pun cuvinte insultatoare pentru miscari ca cea de la
11 fevruarie, pentru libertate si egalitate, cari sunt baza
organizatiunii noastre politice.

Palma primita de la public, care a fluierat, nu ne
multumeste; e de datoria ministrului instructiunii sa
puie in vederea directiunii ce caragialiada a fdcut, si pe
acest temei s-o schimbe, ca incapabila si nedemna.
Voim un teatru national, nu o gascd de opozitie
nedemnad, in care se insulta poporul si institutiile tarii.

Cerem cu insistentd ministrului instructiunii sa
intervie. [...]

Adeca, cum am zice, politia in contra literaturei! Cenzura
guvernamentala n contra spiritului comediilor! Destituirea
comitetului teatral si poate pedepsirea autorului! [...]

Caci pentru orice om cu mintea sanatoasa este evident ca o
comedie nu are nimic a face cu politica de partid; autorul isi ia
persoanele sale din societatea contimporana cum este, pune
in evidenta partea comica asa cum o gaseste, si acelas
Caragiale, care astazi isi bate joc de fraza demagogica?, si-ar fi
batut joc ieri de islic’ si tombatera“ si si va bate joc maine de
fraza reactionara’, si in toate aceste cazuri va fi in dreptul sau
literar incontestabil.

Asadar, nu la asemenea imputari nechibzuite ne putem opri.
Ensa o alta imputare mai serioasa ce se face autorului nostru,
si pe aceasta ne credem datori sa o cercetam mai de aproape.

Comediile d-lui Caragiale, se zice, sunt triviale® si imorale;
tipurile sunt toate alese dintre oameni sau vitiosi, sau prosti;
situatiile sunt adeseori scabroase; amorul e totdeauna
nelegiuit; si inca aceste figuri si situatii se prezinta intr-un
mod firesc, parca s-ar intelege de la sine ca nu poate fi altfel;
nicairi nu se vede pedepsirea celor rai si rasplatirea celor buni.

Pentru cei ce cunosc multele discutii desteptate si in
literatura altor tari asupra acestor intrebari, ne-am putea
margini sa raspundem: exista

o | Homeies o079

aceste tipuri in  lumea

. ; (OXVORBIRT LITERARE.
noastra? sunt adevarate
aceste situatii? Daca sunt, - e

WANGPTE FURTEANASL

atunci de la autorul dramatic
trebuie sa cerem numai ca sa
ni le prezinte in mod artistic;
iar valoarea lor morala este
afara din chestie. [...]

Daca ni se pune intrebare:
arta in genere si in special
arta dramatica are sau nu
are si o misiune morala?
contribuie ea la educarea si

-
rmived B,

0 noapte furtunoasd, prima comedie
a lui I.L. Caragiale, publicata in
Convorbiri literare la 1 noiembrie 1879



inaltarea poporului? Noi raspundem fara sovaire: da, arta a
avut totdeauna o inalta misiune morala, si orce adevarata
opera artistica o indeplineste.

Va sa zica, asupra acestui punct nu suntem dezbinati.

Ramane numai sa ne intelegem in ce consista, in ce poate
consista acea influenta morala a lucrarilor de arta.

Si aici trebuie sa stabilim mai intai un punct de plecare
elementar: influenta morala a unei lucrari literare nu poate sa
fie alta decat influenta morala a artei in genere. Daca arta in
genere are un element esential moralizator, acelas element va
trebui sa-1 gasim si in orce arta deosebita, prin urmare si in
arta dramatica. [...]

Aceeas influenta asupra inaltarii morale a individului ce o
poti astepta din producerea simtimantului estetic la auzirea
unei simfonii de Beethoven si la privirea statuei lui Apollo din
Belvedere sau a Venerii de Medicis, aceeas, si nu alta, trebuie
sa o astepti de la citirea unei poezii sau de la asistarea la o
reprezentare dramatica. [...]

Venera aflata la Milo este jumatate nuda; cea de Medicis
este nuda de tot. Amandoua sunt expuse vederii tuturor in
muzeele din Paris si din Florenta, si cine gaseste ca sunt
imorale?

in ce consista dar moralitatea artei?

Orce emotiune estetica, fie desteptata prin sculptura, fie
prin poezie, fie prin celelalte arte, face pe omul stapanit de ea,
pe cata vreme este stapanit, sa se uite pe sine ca persoana si
sa se inalte in lumea fictiunii ideale.

Daca izvorul a tot ce este rau este egoismul si egoismul
exagerat, atunci o stare sufleteasca in care egoismul este
nimicit pentru moment, fiindca interesele individuale sunt
uitate, este o combatere indirecta a raului, si astfel o inaltare
morala. Si cu cat cineva va fi mai capabil prin dispozitia sa
naturala sau prin educatie a avea asemenea momente de
emotiune impersonala, cu atat va fi mai intarita in el partea
cea buna a naturei omenesti.

Aceasta este cu atat mai important in zilele noastre cu cat
simtimantul religios, care mai nainte indeplinea misiunea de a
indlta spiritele deasupra intereselor egoismului zilnic, dispare
din ce in ce mai mult din clasele culte si trebuie inlocuit cu alte
emotiuni impersonale.

ipistat (epistat) - cel mai mic grad de ofiter de politie.
2demagogic - propriu demagogiei (inselare a opiniei publice prin
promisiuni mincinoase, discursuri bombastice etc.).

sislic - caciula de blana scumpa sau de postav, purtata de domni,
de boieri si uneori de sotiile lor, iar mai tarziu de negustori, de
lautari etc.

‘tombatera - acoperamant al capului sau imbracaminte de moda
orientala, care se purta in trecut.

Sreactionar - care apartine sau care este specific reactiunii
politice, care se refera la reactiune; care este ostil fata de progres.

Strivial - de prost gust.

Aplic @

1. Pe baza informatiilor descoperite in sursa citita si in lectiile
anterioare, asociaza personalitatea/gruparea cu rolul pe
care |-a jucat in cultura romana din a doua parte a secolului
al XIX-lea.

e Junimea a) creator de tipologii comice (tipuri/
categorii de personaje construite pentru

un efect comic) moderne

o Titu Maiorescu b) promovarea valorii estetice

e|.L Caragiale  c)institutionalizarea criticii literare

’

2. Explica sensul din text al cuvintelor ,imputari”, ,scabroase”
si al secventei ,,emotiune impersonala”.

3. Stabileste dacd urmatoarele afirmatii sunt adevdrate (A)
sau false (F), raportandu-te la ideile sustinute de Titu
Maiorescu in textul Comediile d-lui Caragiale.
a. Titu Maiorescu considera ca toate comediile lui I.L.
Caragiale merita sa fie cunoscute si apreciate.
b. in opinia lui Maiorescu, comedia are rolul de a sustine
direct o anumita doctrina politica de partid.
c. Maiorescu respinge ideea interventiei autoritatilor
statului Tn judecarea valorii unei opere literare.
d. Potrivit textului, emotia estetica il ajuta pe om
sa iasa, fie si temporar, din egoism.
e. Personajele imorale compromit valoarea
artistica a unei opere.

4. Ordoneaza urmatoarele afirmatii in functie de aparitia lor in
text, apoi noteaza in caiet literele corespunzatoare acestora.

a. Criticul explica faptul ca emotia estetica il face pe om sa
uite de sine si sa se inalte in lumea fictiunii ideale.

b. Maiorescu afirma ca o comedie nu are nimic de-a face
cu politica de partid.

. Sunt enumerate patru comedii ale lui I.L. Caragiale.

d. Criticul sustine ca adevarata opera artistica indeplineste
o inalta misiune morala.

e. Este prezentata acuzatia potrivit careia comediile lui
Caragiale ar fi triviale si o el
imorale. " s '

f. Titu Maiorescu citeaza
un articol de ziar care
ataca piesa de teatru
D’ale Carnavalului.

5. ldentifica in text cate
un exemplu de interogatie
retorica, de analogie (arta
plastica/muzica) si de ratio-
nament logic. Explica rolul
fiecaruia.

Venus din Milo, in jurul secolului
al ll-lea, T.H., Muzeul Luvru
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6. Precizeaza doua trasaturi ale vietii politice si culturale
romanesti din a doua jumatate a secolului al XIX-lea care
explica reactia presei fata de piesa D’ale Carnavalului.

7. Explica de ce solicitarea interventiei ,ministrului
instructiunii” in cazul unei comedii poate fi interpretata ca un
simptom al modernizarii incomplete a societatii romanesti.

8. Identifica, pe baza textului, doua ,forme” ale modernitatii
care nu sunt sustinute de un ,fond” autentic, conform teoriei
maioresciene.

9. Explica legatura dintre prezentarea tipurilor ,vitioase sau
proaste” si reactia publicului si a presei. Ce presupuneri
despre rolul artei stau la baza acestei reactii?

10. Prezinta, in 60-80 de cuvinte, cum redefineste autorul
ideea de ,moralitate” in arta, raportandu-te la exemplul
sculpturilor clasice.

11. Formuleaza, intr-o propozitie, teza principala sustinuta de
autor in fragmentul dat. Identifica apoi doua argumente
folosite in favoarea ei.

12. De ce crezi ca autorul afirma ca 0 comedie nu are nimic a
face cu politica de partid”? Ce conceptie despre autonomia
artei se desprinde din aceasta afirmatie?

13. Pornind de la ideile enuntate de Titu Maiorescu in cele
doua articole si de la cele incluse de Mihail Kogalniceanu in
Introductie, identifica doua idei comune referitoare la
dezvoltarea culturii si literaturii romane si formuleaza-le in
enunturi proprii. Te poti raporta la imitarea modelelor
straine, necesitatea autenticitatii, legatura dintre literatura
si realitatea nationala etc.

14. Compara viziunea lui Titu Maiorescu asupra operei lui
Caragiale cu propria opinie despre actualitatea personajelor
caragialiene, pornind de la fragmentul de mai jos, extras din
0O scrisoare pierduta:

+TRAHANACHE, care s-a urcat la tribund, apoi CATAVENCU,
POPESCU, IONESCU, ALEGATORI, PUBLICUL venind din fund si
ocupand locurile lor din scena |I. Intrare zgomotoasa,
acompaniata de clopotelul prezidentului.

TRAHANACHE (in picioare): Orele sunt Tnaintate! poftiti,
poftiti, stimabililor: avem cestiuni arzatoare la ordinea zili...
(sade.)

(Toata lumea s-a asezat la locul sdu.)

CATAVENCU (cu modestie): D-le presedinte, va rog, cerusem
si eu cuvantul...

TRAHANACHE: Da, (binevoitor) da, stimabile. Aveti cuvantul.
Poftiti la tribunal...

(Miscare in grupul lui Catavencu)

CATAVENCU (ia poza, trece cu importanta pintre multime
si suie la tribund; isi pune paldria la o parte, gusta din
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paharul cu apd, scoate un vraf de hartii si gazete si le asaza
pe tribund, apoi isi trage batista si-si sterge cu eleganta
avocateascd fruntea. Este emotionat, tuseste si luptd
ostentativ cu emotia care pare a- birui. Tacere completd. Cu
glasul tremurat): Domnilorl... Onorabili concetatenil...
Fratilor!... (Plansul il ineacd.) lertati-ma, fratilor, daca sunt
miscat, daca emotiunea ma apuca asa de tare... suindu-ma
la aceasta tribuna... pentru a va spune si eu... (Plansul Tl
ineacd mai tare.) Ca orice roman, ca orice fiu al tarii sale... in
aceste momente solemne (de-abia se mai stapaneste)... ma
gandesc... la tarisoara mea (pldnsul [-a biruit de tot)... la
Romania (plange: aplauze in grup)... \a fericirea eil... (acelasi
joc de amdndoud partile) la progresul eil.. (asemenea
crescendo) la viitorul ei! (Pldns cu hohot. Aplauze
zguduitoare.)

IONESCU, POPESCU, TOTI (foarte miscati): Bravo!”

Postlectura

1. Tn ce masura consideri ca ideile despre arta formulate de
Titu Maiorescu mai sunt valabile astazi? Argumenteaza
printr-un exemplu din cultura actuala.

2. Aminteste-ti o operd (film, piesa de teatru, roman, serial)
care a fost criticata pentru ,imoralitate” sau a provocat
reactii puternice in societate. Care a fost motivul? Tn
ce masura reactia publicului seamana cu cea din secolul
al XIX-lea?

3. Imagineaza-ti ca textele comice ale lui Caragiale vor fi
adaptate cinematografic, teatral sau printr-un scurtmetraj
modern. Alege si citeste o scena dintr-o comedie si creeaza o
schita a scenariului sau un plan de regie in care:

esa alegi un cadru vizual/artistic pentru sceng;

o sa explici ce elemente vizuale sau sonore ai folosi ca sa
subliniezi tensiunile sociale (de exemplu: costume,
muzica, decor);

®sa argumentezi de ce aceste alegeri accentueaza mesajul
critic social transmis de Caragiale si observat de
Maiorescu.

4.Tnchipuie-ti ca esti jurnalist cultural in prezent si trebuie sa
scrii un scurt mesaj pentru o retea sociala sau pentru rubrica
de opinie a unui ziar, in care sa raspunzi la intrebarea: ,Mai
poate starni comedia controverse in societatea de azi, asa
cum starneau piesele lui Caragiale in vremea lui Maiorescu?”.
in redactarea raspunsului, vei include:
*0 idee sustinuta de Titu Maiorescu in articolul Comediile
d-lui Caragiale;
eun exemplu din literatura sau din realitatea contem-
porang;
e exprimarea unei opinii personale argumentate.



5. Monologul si prezentarea pe o tema data. Planificarea si organizarea
discursului oral. Criterii de monitorizare a comunicarii orale eficiente

Prelectura

1. Aminteste-ti o situatie Tn care cuvintele cuiva (profesor,
parinte, prieten, persoana publica) au avut un impact asupra
ta. Prezinta oral, in aproximativ un minut:

e cine a spus acele cuvinte

e1n ce context

o ce efect au avut asupra ta (incurajare, schimbare de
perspectiva etc.).

La final, completeaza oral enuntul: ,Cuvintele au fost
puternice pentru ca...".

2. Citeste cu atentie urmatoarele fragmente, apoi rezolva
exercitiile de mai jos.

Fragmentul 1

,Exista nsa un fel de betie deosebita intre toate prin
mijlocul cel extraordinar al producerii ei, care se arata a fi
privilegiul exclusiv al omului, in ciuda celorlalte animale:
este betia de cuvinte.

Cuvantul, ca si alte mijloace de betie, e, pana la un grad
oarecare, un stimulent al inteligentei. Consumat insa in
cantitati prea mari si mai ales preparat astfel incat sa se prea
eterizeze' si sa-si piarda cu totul cuprinsulintuitiv al realitatii,
el devine un mijloc puternic pentru ametirea inteligentei.
Efectele caracteristice ale oricarei betii sunt atunci si efectele
lwi [...].

Simptomele patologice ale ametelei produse prin
intrebuintarea nefireasca a cuvintelor ni se infatisaza treptat
dupa intensitatea imbolnavirii. Primul simptom este o
cantitate nepotrivita a vorbelor in comparare cu spiritul
caruia vor sa-i serveasca de imbracaminte. in curand se
arata al doilea simptom in departarea oricarui spirit si
intrebuintarea cuvintelor seci; atunci tonul gol al vocalelor
si consonantelor a uimit mintea scriitorului sau vorbitorului,
cuvintele curg intr-o confuzie naiva si creierii sunt turburati
numai de necontenita vibrare a nervilor acustici. Vine apoi
slabirea manifesta a inteligentei: pierderea oricarui sir logic,
contrazicerea gandurilor puse langaolalta, violenta nemo-
tivata a limbagiului.”

(Titu Maiorescu, Betia de cuvinte)

'a eteriza - a face sa devina prea abstract sau prea indepartat de
realitate, pierzand legatura cu lucrurile concrete.

Fragmentul 2

,Onorabile Secretar General al ONU, domnule Ban Ki-moon,
stimate presedinte al Adunarii Generale, domnule Vuk
Jeremic, onorabile trimis al ONU pentru educatie globala,
domnule Gordon Brown, stimabili batrani si dragi frati si
surori, astazi este o onoare pentru mine sa vorbesc din nou
dupa o lunga perioada. A fi aici, alaturi de oameni atat de
onorabili, reprezinta un moment important in viata mea.

Nu stiu de unde sa incep discursul meu. Nu stiu ce
asteapta oamenii sa spun. Dar, in primul rand, multumesc lui
Dumnezeu, pentru care suntem cu totii egali, Si multumesc
tuturor celor care s-au rugat pentru recuperarea mea rapida
si pentru o noua viata. Nu-mi vine sa cred cata dragoste
mi-au aratat oamenii. Am primit mii de felicitari si cadouri
din toata lumea. Multumesc tuturor. Multumesc copiilor, ale
caror cuvinte inocente m-au incurajat. Multumesc batranilor,
ale caror rugaciuni m-au intarit. [...]

Exista sute de activisti pentru drepturile omului si
asistenti sociali care nu numai ca militeaza pentru drepturile
omului, ci si lupta pentru a-si atinge obiectivele in materie
de educatie, pace si egalitate. Mii de oameni au fost ucisi de
teroristi si milioane au fost raniti. Eu sunt doar una dintre cei
raniti.

Asadar, iata-ma aici, o fata printre multe altele.

Nu vorbesc in numele meu, ci in numele tuturor fetelor si
baietilor.

Imi ridic vocea - nu pentru a striga, ci pentru ca cei care
nu au voce sa poata fi auziti.

Cei care au luptat pentru drepturile lor:

Dreptul lor de a trai in pace. Dreptul lor de a fi tratati cu
demnitate. Dreptul lor la egalitate de sanse. Dreptul lor la
educatie.

Dragi prieteni, pe 9 octombrie 2012, talibanii m-au
impuscat in partea stanga a fruntii. Mi-au impuscat si
prietenii. Au crezut ca gloantele ne vor reduce la tacere. Dar
au esuat. Si atunci, din acea tacere au rasarit mii de voci.
Teroristii au crezut ca ne vor schimba obiectivele si ne vor
opri ambitiile, dar nimic nu s-a schimbat in viata mea, cu
exceptia acestui lucru: slabiciunea, frica si disperarea au
disparut. Puterea, forta si curajul au luat nastere. Sunt
aceeasi Malala. Ambitiile mele sunt aceleasi. Sperantele
mele sunt aceleasi. Visurile mele sunt aceleasi. [...]

Dragi surori si frati, intelegem importanta luminii cand
vedem intunericul. intelegem importanta vocii noastre cand
suntem redusi la tacere. In acelasi fel, cand eram in Swat, in
nordul Pakistanului, am inteles importanta stilourilor si a
cartilor cand am vazut armele.
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Zicala inteleapta «Stiloul este mai puternic decat sabia»
era adevarata. Extremistii se tem de carti si de stilouri.
Puterea educatiei ii sperie. Se tem de femei. Puterea vocii
femeilor 1i sperie. [...]

Astazi, facem apel la liderii mondiali sa isi schimbe
politicile strategice in favoarea pacii si a prosperitatii.

Facem apel la liderii mondiali ca toate acordurile de pace
sa protejeze drepturile femeilor si ale copiilor. Un acord
care incalca demnitatea femeilor si drepturile lor este
inacceptabil. [...]

Facem apel la toate comunitatile sa fie tolerante — sa
respinga prejudecatile bazate pe casta, credinta, secta,
religie sau gen. Sa asigure libertatea si egalitatea femeilor,
astfel incat acestea sa poata prospera. Nu putem avea cu
totii succes cand jumatate dintre noi sunt impiedicati sa
avanseze. [...]

Asadar, sa ducem o lupta globala impotriva analfabetis-
mului, saraciei si terorismului si sa luam cartile si stilourile
in mana. Acestea sunt armele noastre cele mai puternice.

Un copil, un profesor, un stilou si o carte pot schimba
lumea.

Educatia este singura solutie. Educatia, pe primul loc

(Malala Yousafzai, Discurs despre educatie, malala.org)

n

FiLt |
3

a. Precizeaza, in cate un enunt, ce critica Titu Maiorescu in
fragmentul citat si ce sustine Malala in discursul ei.

b. Alege, din fiecare text, un cuvant/o expresie care ti se
pare impresionanta sau memorabila. Explica, intr-un
enunt, de ce crezi ca autorul/autoarea a ales-o.

c. Estide acord cu ideea lui Maiorescu ca folosirea excesiva
a cuvintelor poate duce la ,ametirea inteligentei"?
Motiveaza-ti raspunsul printr-un exemplu din mediul
online (retele sociale, reclame, discursuri publice).

d. Completeaza enuntul, pe baza lecturii celor doua texte:
,Cuvintele pot fi periculoase atunci cand..., dar pot fi
puternice atunci cand...”,

Malala Yousafzai
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e. Noteaza o emotie pe care o simti citind fiecare text
(de exemplu: revolta, sperantd, curaj etc.). Explica, in
unu-doua enunturi, ce anume din text provoaca aceasta
emotie.

ivat @

Monologul este o forma de comunicare orala sau scrisa in
care un singur vorbitor isi exprima ideile, sentimentele sau
opiniile fara a primi sau fara a astepta replici imediate din
partea unui interlocutor. Monologul presupune organizarea
coerenta a discursului, claritatea ideilor si adaptarea
limbajului la scopul comunicarii si la public.

Monologul poate aparea si intr-o naratiune, unde este:

e adresat: discurs rostit in fata unui interlocutor sau a unui
grup de persoane; are un destinatar clar (public,
auditoriu); limbajul este adaptat contextului si publicului;
scopul poate fi informativ, argumentativ, persuasiv sau
expresiv; presupune planificare si o structurare atenta;

einterior: exprimarea gandurilor, a reflectiilor sau a
emotiilor unui personaj pentru sine, fara intentia de a
comunica direct cu un public; nu are un destinatar;
limbajul poate fi fragmentat, spontan; reflecta starile
interioare, framantarile, ideile personale.

Prezentarea orala, pe o tema data, este un tip de monolog
adresat in fata unui public, avand ca scop transmiterea clara
si coerenta a unui mesaj.

Planificarea si organizarea discursului oral presupune
cateva etape importante:

a. alegerea si organizarea ideilor:

> selecteaza ideile esentiale, adecvate tematicii, evitand
informatiile inutile;

> stabileste ideea principala si ideile secundare;

> asigura o succesiune logica a acestora;

b. argumentarea:

> sustine ideile prin argumente clare, evidentiate prin
exemple relevante;

> utilizeaza conectori logici (de exemplu: in primul rand,
deoarece, astfel, in concluzie);

> mentine legatura dintre idei pentru coerenta;

c. structurarea discursului in trei etape:

> introducere: presupune captarea atentiei si anuntarea
tematicii abordate;

> cuprins: vizeaza continutul propriu-zis al prezentarii,
dezvoltand ideile principale;

> incheiere: concluzii, poate include un mesaj final sau o
invitatie la reflectie.



Pentru ca discursul sa fie eficient, ai in vedere urmatoarele
criterii de monitorizare:

edictia si intonatia: vorbeste clar, pronuntand corect
cuvintele, pe un ton adecvat;

e coerenta: ai grija a logica si la claritatea ideilor dintr-un
text sau discurs; un mesaj este coerent atunci cand
ideile sunt ordonate firesc, se leaga unele de altele din
punctul de vedere al sensului si pot fi usor urmarite de
catre ascultator sau cititor;

e coeziune: fii atent/a la legaturile dintre enunturi, adica
la modul in care propozitiile sunt unite prin cuvinte de
legdtura (conjunctii, pronume relative etc.);

e adecvarea la contextul comunicativ: adapteaza limbajul
la context si la public (varstd, interese, nivel de compe-
tentd), mentine contactul vizual, fii atent/a la reactiile
publicului, manifesta o atitudine politicoasa, adapteaza
volumul si debitul la situatia de comunicare.

Aplic

1. Precizeaza tipul de discurs din textul Malalei si mentioneaza
doua trasaturi care sustin aceasta clasificare, raportandu-te
la situatia de comunicare.

2. Identifica in discursul Malalei: introducerea, cuprinsul si
incheierea. Noteaza pentru fiecare o idee principala.

3. Pornind de la ideile din textul lui Titu Maiorescu, elaboreaza
un plan de discurs oral cu tema: ,Pericolul folosirii excesive
a cuvintelor fara continut”. Ai in vedere formularea titlului,
ordonarea logica a ideilor, precizarea concluziei.

4. Selecteaza trei idei esentiale din textul lui Maiorescu care
ar putea fi folosite intr-un discurs oral destinat colegilor de
clasa. Argumenteaza alegerea.

5. Urmareste online discursul Malalei, apoi bifeaza grila de
verificare de mai jos. Argumenteaza doua dintre optiuni.

dictie clara

intonatie expresiva
ritm adecvat

discurs coerent, logic
adecvare la public

6. Raportandu-te la textul Betia de cuvinte, explica doua
greseli de comunicare orala pe care un vorbitor trebuie sa le
evite intr-un discurs public.

7. Redacteaza si sustine un monolog oral, de doua-trei
minute, cu tema: ,Educatia - intre cuvant gol si cuvant cu
putere”. Monologul va fi prezentat in fata clasei si va respecta
urmatoarele cerinte:
estructura clara: introducere - cuprins - incheiere;
eidei exprimate logic si coerent;
e limbaj adecvat contextului scolar;
e utilizarea constienta a cuvintelor, evitand ,betia de
cuvinte”;
eadecvarea elementelor nonverbale (miscarea corpului,
mimica, gesturile, postura etc.) si paraverbale (dictie,
intonatie, ritm).
Ceilalti colegi vor asculta cu atentie monologul tau si vor
completa grila de verificare de mai jos, adaugand si un
feedback.

in curs de

Criteriu = S
imbunatatire

Structura discursului
(introducere, cuprins,
incheiere)

Claritatea ideilor
(coerenta, coeziune,
logica ideilor)

Adecvarea limbajului
(potrivit temei,
contextului,
publicului)

Elemente nonverbale

Dictia (pronuntie
clara), intonatia si
ritmul (voce
expresiva, pauze)

Impactul mesajului
(convingator,
relevant)

Feedback
Un lucru reusit:
Un aspect care poate fi imbunatatit:

8. Dupa sustinerea monologului, redacteaza un text, de
60-80 de cuvinte, in care sa raspunzi la intrebarea: ,Ce aspect
al comunicarii mele orale a fost cel mai reusit si ce as putea
imbunatati?”.

9. Creeaza un inventar al valorilor si al atitudinilor ce reies
din discursul Malalei despre educatie. Transcrie secventele
care te-au ajutat in formularea raspunsului.
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6. Dialogul formal, dialogul informal. Strategii de negociere si de cooperare

Prelectura

1. Raspunde oral la intrebari:
e Cu cine porti cel mai des discutii online?
e Simti ca vorbesti la fel online si fata in fata? De ce?

2. Spune daca esti sau nu de acord cu urmatoarele afirmatii:
e |dentitatea mea online imi apartine in totalitate.
eCultura unei generatii nu are legatura cu cea a generatiilor
anterioare.

Justifica-ti oral raspunsurile.

3. Explica, din experienta ta, ce inseamna identitate, virtual,
culturd si generatie. Discuta cu colegul/colega de banca si
comparati raspunsurile. Crezi ca interlocutorii trebuie sa fie
mereu de acord? Dezacordul poate fi util? De ce?

it @

Dialogul formal si dialogul informal

Dialogul este o forma de comunicare orala sau scrisa care
presupune schimbul de replici intre doua sau mai multe
persoane, pentru transmiterea unor informatii, opinii,
atitudini sau emotii. Este organizat in functie de o situatie de
comunicare (context, scop, relatia dintre interlocutori) si se
caracterizeaza prin alternanta replicilor, coerenta tematica si
adaptarea limbajului la interlocutor si la intentia comunica-
tiva. Dialogul poate avea ca scop: informarea, investigarea,
convingerea, argumentarea, socializarea, negocierea etc.

Structura:

1. introducere: cuprinde formulele specifice de adresare
siinitiere, precum si anuntarea temei;

2. cuprins: vizeaza continutul propriu-zis, ideile si argu-
mentele expuse, precum si formule de mentinere a
dialogului, completari si nuantari;

3.incheiere: finalizarea comunicarii, marcata sau nu prin
formule de incheiere.

Dialogul formal este utilizat in contexte oficiale sau publice
(interviuri, dezbateri, conferinte, contexte institutionale),
intre interlocutori aflati intr-o relatie care necesita respecta-
rea anumitor norme de politete.
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Caracteristici:
elimbaj standard, ingrijit, cu termeni specializati, cand
situatia o cere;
erespectarea normelor gramaticale si a regulilor de
politete;
e formulari clare, explicite, bine structurate;
e scop informativ, argumentativ sau explicativ;
e relatie distanta sau protocolara intre interlocutori.
Dialogul informal este specific situatiilor cotidiene,
private, intre persoane aflate intr-o relatie apropiata (familie,
prieteni, colegi).
Caracteristici:
e limbaj familiar, colocvial, uneori expresiv;
eformulari simple, spontane;
e utilizarea adresarii directe si a interjectiilor;
e scop predominant relational, afectiv sau de schimb rapid
de idei;

erelatie apropiata intre interlocutori.

Strategii de negociere si de cooperare

intr-un dialog, nu este suficient sa ne exprimam punctul
de vedere. Trebuie sa stim sa ascultam, sa intelegem ce
spune partenerul de discutie, sa ne exprimam clar si sa
construim impreund un schimb de idei coerent. in acest
sens, in orice dialog trebuie sa ascultam activ, sa respectam
principiul cooperarii si pe cel al politetii. De asemenea,
trebuie sa tinem cont de urmatoarele strategii de negociere
si de cooperare: clarificarea, reformularea, concesia si
compromisul.

Prin clarificare se pot solicita lamuriri sau se pot oferi
explicatii suplimentare, pentru a asigura intelegerea unui
mesaj Si pentru a evita neintelegerile.

Reformularea presupune reluarea ideilor interlocutorului.
Astfel, vorbitorul dovedeste ascultare activa si verifica
intelegerea mesajului transmis de partenerul de discutie.
Aceasta strategie ajuta la organizarea ideilor si reduce
tensiunea intr-o discutie in contradictoriu.

Concesia reprezinta acceptarea partiala a punctului de
vedere enuntat de interlocutor, pentru ca discutia sa poata
avansa. Vorbitorii manifestd, in aceasta maniera, disponibi-
litate pentru cooperare, flexibilitate si deschidere, conturand
premisele unei solutii comune.

Compromisul transforma opozitia in colaborare, repre-
zentand solutia la care ajung interlocutorii prin concesii
reciproce.



Aplic

> Citeste cu atentie urmatoarele fragmente, apoi rezolva
cerintele.

Fragmentul 1

,Cristian Patrasconiu: Cat e de reala o identitate virtuala?
Si, de fapt, ce e ea? Tu lucrezi cu o triada pentru a defini
acest concept complex - sa ii numim asa termenii: discurs -
preluare si prelucrare algoritmica - interpretare...

Mihnea Maruta: Ma bucur ca aiinceput cu aceasta «triada».
Intr-adevdr, rationamentul pe care il propun in carte e
construit pe trei niveluri: primul nivel e omul real, fiecare
dintre noi, cei care suntem activi intr-o retea de socializare;
al doilea nivel este ecranul, unde ne construim un Eu virtual,
adica o dublura formata din toate interventiile noastre din
retea - texte, fotografii, video, like-uri sau inimioare, comentarii
si distribuiri la postarile altora s.a.m.d.

in fine, al treilea nivel, cel mai misterios, pe care il numesc
«identitate virtuala», este cel care se constituie in mintile
urmdritorilor fiecaruia dintre noi: ei interpreteaza frag-
mentele de sine pe care noi li le aratam in retea (adica Eul
nostru virtual) si asociaza aceste interpretari cu numele
nostru. Cu alte cuvinte, urmaritorii (followers) mei din retea
imi judeca orice interventie, fie ca imi convine sau nu, si
aceste judecati se constituie in «casuta» cu numele meu din
mintile lor.

[...] Si atunci raspunsul la intrebarea ta ajunge sa depinda
de felul in care definim realul: este real sau nu un obiect
ideal, un concept al carui continut pot doar sa mi-l imaginez?

Ce fel de identitati sunt acestea? Te-ai ocupat de (deja)
marea (si de neocolit) tema a identitatii virtuale intr-o
carte-instalatie de referinta...

Dupa ce a aparut cartea, mi-am dat seama ca aceasta
identitate care ni se creeaza intr-o retea de socializare
(subliniez: ni se creeaza, si nu «ne-o credm» noi insine) este
de trei ori virtualad.

Unu: pentru ca se iveste intr-un mediu virtual, care nu
exista decat pe ecrane. Doi: este virtuala in sens temporal,
adica nu se incheaga niciodata, nu am cum sa o aflu, e mereu
«pe pragul» dintre potentialitate si actualizare. Trei: este
virtuala pentru ca e oricand supusa schimbarii, inclusiv dupa
moartea noastra. E suficient ca altcineva sa posteze o
istorioara noua despre tine pentru ca identitatea ta virtuala
sa se modifice. [...]

E a noastra aceasta identitate virtuala sau e ceva exterior
noua, ceva ce nu putem cuprinde cu mintea?

Identitatea mea virtuala e «a mea» doar in sensul ca
poarta numele meu, dar ea nu imi apartine. Fragmentele ei
se nasc si traiesc in mintile celor care mi-au dat follow in
retea. Am scris acest lucru si in carte: identitatea virtuala

este literalmente un nume predicativ. Adica e un nume care
«predica» in mintile celorlalti, un nume care creeaza un
predicat, care pune in miscare o actiune colectiva de
interpretare si, din aceasta cauza, ajunge sa modifice insasi
identitatea reala a «titularului».

De ce avem nevoie de o identitate virtuala?

Nu de identitate virtuala avem nevoie, ci, dupa cum arata
situatia la nivel mondial, suntem disperati sa avem Euri
virtuale, sa ne cream in retea aceste dubluri care sa ne faca
sa parem mai frumosi, mai interesanti, mai bogati, mai
merituosi - pe scurt, mai «demni» de a fi iubiti sau macar de
a fi luati cumva in seama de catre ceilalti.

De ce NU avem nevoie de o identitate virtuala? De ce e
periculoasa aceasta?

Aici intram Tn miezul problemei: chiar daca e un obiect
ideal, identitatea virtuala produce efecte reale asupra omului
al carui nume il poarta. Se produce un fenomen care in teoria
literara se numeste antimetalepsa. Eu imi creez in retea o
dublura a mea, Eul virtual, adica un personaj care sa para
mai atragator decat mine; acest personaj e interpretat de
catre urmaritorii mei, iar in mintile lor se naste un alt
personaj. Apoi acesti prieteni sau followers imi dau feedback
prin comentarii, like-uri si eventuale share-uri, si astfel
constat ca personajul cu numele meu din mintile lor, adica
identitatea mea virtuala, e diferit de personajul pe care l-am
creat eu, adica Eul meu virtual. Simplificand, nivelul trei e
diferit de nivelul doi”

(Mihnea Maruta in dialog cu Cristian Patrasconiu,
in revista Romania literard, nr. 35/2024)

Fragmentul 2

—[...] Eu sunt la fel, nu-mi place totdeauna muzica pe care
o asculti tu, muzica tehno imi sparge urechile. Dar voi aveti
modul vostru de viata. E o cultura care se opune culturii
parintilor. E un conflict clasic intre generatii.

— Dar noi ascultdm si Beatles, care sunt din generatia
voastrd.

— Fiecare generatie are propriile mode si talente. Dupa
aceea, ele sunt reluate sau refuzate de generatiile urmatoare.
Tocmai am vorbit despre benzi desenate si Beatles, care fac
parte din patrimoniul universal. Cultura e si ea un patrimoniu
care se imbogateste de la o generatie la alta. Are loc o
selectie. Exista multi cantareti si melodii apreciate intr-o
anumita perioada: sunt un semn de recunoastere pentru o
generatie, dar ele nu raman pentru posteritate! Acelasi lucru
in privinta modei, filmelor, muzicii, cartilor etc. - pe unele le
uitam, in timp ce altele vin si raman sa imbogateasca
patrimoniul national si mondial.

— Da, dar pentru noi, tinerii, exista o diferenta esentiald.
Tot ce-i legat de computer s-a ndscut odatd cu noi. Deci am

149 N



devenit constienti de viatd cu ajutorul computerului. Ceea ce
nu s-a intdmplat si in cazul generatiei anterioare, pentru ea,
chiar pentru fratii si surorile mele, dar si pentru tine, totul e
nou, de necunoscut. Pentru noi e ceva de la sine.

— Pentru noi, avionul, telefonul erau ceva de la sine
inteles, dar nu si pentru parintii nostri. E normal, voi v-ati
insusit internetul, aveti impresia ca va apartine.

— Exact. Cu internetul gdsim tot ce vrem, tot ce cautdm, in
fine, ne descurcim: comunicam intre noi prin e-mail cu
persoane din diferite tari si, chiar dacd pare complicat, in
general reusim. A devenit ceva foarte important pentru noi.

— Ai dreptate. Il folosesti mult?

— Da.

— Pentru ce?

— Pentru a calatori in lume, pentru a lucra sau de placere,
pentru a cauta pe diferite site-uri ceea ce ma intereseaza:
filme, muzicd si cantdreti. Md uit la imagini, citesc textele,
observ cum sunt facute site-urile. De altfel, in clasa mea este
un bdiat care a facut fotografii colegiului nostru si a creat un
site chiar despre noi. E site-ul clasei noastre. Pentru noi e
super: daca exista tineri de aceeasi vdrsta la capatul lumii,
care impartasesc cultura tdndrd, fdrd sa cunoascd insa
cultura noastra suburbana pariziana sau cea din familiile
noastre, ei totusi o inteleg si comunicd cu noi. Nu stiu cum
fac pentru a ajunge pe site, dar, la un moment dat, vor vedea
cum e o scoald in Franta, care este atmosfera ei. E extraordinar!

(Jérdme Clément, Ce este cultura? in dialog cu fiica mea)

1. Noteaza:
a. cine sunt vorbitorii din fiecare text;
b. care este relatia dintre acestia (de exemplu: colegi,
prieteni, parinte-copil, jurnalist-scriitor etc.);
c. numarul de replici pentru fiecare interlocutor.

2. Stabileste daca urmatoarele afirmatii sunt adevarate sau
false, raportandu-te la cele doua conversatii:
a. Primul text este un dialog intre persoane apropiate.
b. Al doilea text foloseste un limbaj accesibil si exemple
din viata cotidiana.
c. Ambele texte discuta despre relatia dintre generatii si
tehnologie.
d. Tn primul text, interlocutorii urmaresc clarificarea unui
concept.

3. Precizeaza scopul fiecarui dialog, alegand varianta corecta:

Textul 1
informarea publicului
explicarea unui concept abstract
exprimarea unei relatii afective
povestirea unei intamplari personale
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Textul 2
transmiterea unei experiente personale
negocierea diferentelor dintre generatii
prezentarea unei teorii
informarea stiintifica

4. Tn ce masura scopul dialogului influenteaza felul in care
vorbesc interlocutorii? Argumenteaza, in patru-cinci enunturi.

5. Explica, in trei-patru enunturi, de ce limbajul si tonul sunt
diferite in cele doua texte, raportandu-te la relatia dintre
interlocutori si la contextul de comunicare.

6. Analizeaza modul in care cei doi interlocutori din primul
fragment negociaza definitia identitatii virtuale. Mentio-
neaza punctul de plecare al intrebarii, clarificarile succesive,
concluzia deschisa.

7. Imagineaza si scrie un dialog informal (de opt-zece replici)
intre doi colegi care au opinii diferite despre retelele sociale.
Scopul discutiei este ajungerea la un compromis.

8. Textul Ce este cultura? In dialog cu fiica mea prezinta un
schimb de idei intre reprezentantii a doua generatii care
privesc diferit tehnologia, cultura si internetul. Imagineaza-ti
ca, dupa aceasta discutie, fiica trebuie sa redacteze o pagina
de jurnal/o postare personala pentru retelele sociale, in care
sareflecteze asupra conversatiei purtate cu tatal ei. Redacteaza
un text, de cel putin 150 de cuvinte, in care:
®sa reiei, in mod indirect, doua idei importante exprimate
de tata;
esa prezinti punctul de vedere al tinerei, explicand ce
inseamna pentru ea cultura digitala;
esa integrezi un scurt fragment de dialog reconstituit
(doua-trei replici), adaptat limbajului informal;
*sa formulezi o concluzie personala despre relatia dintre
generatii si cultura.

9. Compara cele doua texte dialogate, avand in vedere criteriile
de mai jos, si completeaza tabelul. Ulterior, formuleaza un
raspuns argumentat, de opt-zece enunturi, in care sa
evidentiezi diferentele esentiale dintre acestea.

Criteriu Textul1 | Textul2
Relatia dintre interlocutori

Limbajul utilizat

Scopul comunicarii

Tema dialogului

Strategii discursive (explicare,
negociere, acord/dezacord)

Tonul comunicarii



10. Urmareste trailerul documentarului Dilema sociald (2020), regizat de Jeff Orlowski. Daca
ai posibilitatea, urmareste intregul documentar. Pornind de la acesta si de la cele doua
fragmente de text, redacteaza, impreuna cu colegul de banca, un dialog de 14-20 de replici
intre doi interlocutori apartinand unor generatii diferite (de exemplu: un profesor si un
elev/un parinte, un adolescent/un jurnalist si un tandr influencer), care discuta despre felul
in care tehnologia si mediul online modeleaza identitatea si cultura tinerilor. Indicatii:
ealegeti un tip de dialog (formal sau informal) si mentineti-1 consecvent;
e utilizati un limbaj adecvat contextului si relatiei dintre interlocutori;
eintegrati cel putin o strategie de negociere/cooperare (clarificare, reformulare,
concesie, compromis);
eincludeti un moment de acord si un moment de dezacord argumentat;
e respectati structura dialogului (alternanta replicilor, coerenta tematica) si principiile
unei comunicari eficiente (cooperare, politete).
Ulterior, veti purta dialogul in fata colegilor, care vor evalua interactiunea voastra,
pornind de la criteriile de mai jos. Castiga echipa cu cel mai mare punctaj.

Criteriu Descriere Punctaj
Adecvarea la Dialogul respecta tema propusa si valorifica atat T
cerinta si tema trailerul/documentarul, cat si cele doua fragmente. 2

. . Tipul de dialog (formal/informal) este corect ales si
Tipul de dialog P . 8 / ) " 2puncte
mentinut consecvent.
N - Limbajul este adecvat contextului, relatiei dintre
Limbajul utilizat . .. . . ! 2 puncte
interlocutori si tipului de dialog.
Structura dialogului Replicile alterneaza coerent, clar si logic. 2 puncte
Strategii de Sunt folosite corect strategiile de negociere si de
negociere cooperare (clarificare, acord/dezacord, compromis). 4 puncte
si de cooperare Sunt respectate principiul cooperarii si cel al politetii.
Creativitate si Situatia de comunicare este originala, iar replicile P—
expresivitate denota naturalete. g
Corectitudine Sunt respectate normele gramaticale si de P—
lingvistica punctuatie. 2

11. a. De la foileton la feed. Lucreaza alaturi de doi colegi. Realizati scenariul unui podcast
cu titlul ,,Cum se construieste reputatia?”. in dialog, intra:
e moderatorul podcastului, care conduce discutia si adreseaza intrebari;
eun tanar din Bucurestiul celei de-a doua jumatati a secolului al XIX-lea, cititor de
ziare si pasionat de teatru;
e un adolescent de astazi, activ pe retelele sociale.
b. Redactati un dialog, de cel putin 12 replici, in care sa includeti:
e 0 idee din fragmentul 1, referitoare la faptul ca imaginea noastra publica este
construita si de ceilalti;
e o idee din fragmentul 2, referitoare la cultura unei generatii si la ceea ce ramane sau
nu in patrimoniul cultural;
edoua mentalitati/idealuri din a doua jumatate a secolului al XIX-lea, raportate la
prezent, de exemplu: dorinta de prestigiu public, increderea in progres, rolul teatrului
si al presei, nevoia de afirmare sociala, conflictul dintre generatii etc.
c. Inregistrati podcastul, cu ajutorul unui telefon sau al unei camere de filmat, adaptand
scenariul si dialogul, astfel incat rezultatul final sa reflecte firescul unui discurs oral.

JOC

Clasa se imparte in echipe de
cate patru membi. Fiecare
echipa va construi ,profilul”
unei generatii, pornind de la
cele doua fragmente si trecand
prin mai multe ,probe”, pentru
a acumula puncte.

Proba 1: Cuvantul-parola.
Fiecare echipa extrage un
cuvant-cheie, dintr-un sir de
biletele dat de profesor:
identitate, generatie, culturd,
internet, imagine, comunicare,
interpretare, avatar etc. Echipa
explica, intr-o fraza, legatura
dintre cuvantul ales si unul
dintre fragmente. (15 puncte)
Proba 2: Harta identitatii.
Echipa creeaza o harta mentala
pornind de la primul fragment
si Tncorporand un exemplu
actual care sa sustind o idee
cuprinsa in harta.

(20 de puncte)

Proba 3: Conflictul dintre
generatii. Echipa identifica
doua diferente intre generatii,
pornind de la al doilea
fragment. Apoi, formuleaza un
schimb verbal, de sase-opt
replici, care ar putea avea loc
intre reprezentantii celor doua
generatii. (20 de puncte)
Proba 4: Avatarul
adolescentului de azi. Fiecare
echipa creeaza un avatar al unui
adolescent de astazi, care sa
includa: un nume simbolic;
trei trasaturi; un avantaj si un
risc al lumii in care traieste; o
intrebare adresata adultilor.
(20 de puncte)

Proba 5: Minutul de reflectie.
Un reprezentant al fiecarei
echipe sustine o prezentare
orala, de maximum un minut, in
care explicd, cu argumente, cum
sunt tinerii modelati de lumea
digitala. (25 de puncte)

Castigd echipa care are cel mai
mare punctaj.

151 .



7. Realismul. Ecouri ale clasicismului

Prelectura

1. Citeste fragmentul de mai jos, apoi raspunde la intrebari.

,Sunt case in unele orase de provincie a caror priveliste
insufla aceeasi melancolie pe care o provoaca manastirile
cele mai sumbre, intinderea sesurilor cu balarii si maracini,
nespus de mohorate, ruinele cele mai pline de jale.[...]

Acelasi suflu de melancolie se desprinde din fizionomia
unei locuinte asezate in Saumur', la capatul strazii care duce,
in urcus, spre castel, prin partea de sus a orasului. Strada,
acum putinumblata, incinsavara, inghetatd iarna, intunecoasa
pe alocuri, se deosebeste intre toate prin sonoritatea
pavajului de prundis marunt, intotdeauna uscat si curat, prin
ingustimea intortocheatei sale cai, prin tihna caselor sale,
care tin de targul cel vechi si domina meterezele. [...]

In aceasta stradd, pravaliile negutatorilor nu sunt nici
dughene, nici magazine; amicii Evului Mediu ar regasi aici
atelierul parintilor nostri in toata naiva-i simplicitate. Salile
scunde, care n-au nici fatada, nici vitrina, nici geamlac, sunt
adanci, intunecoase, fara ornamente interioare ori in afara.
Usa e despartita in doua tablii pline, rudimentar ferecate;
cea de sus se deschide pe dinauntru, si cea de jos, prevazuta
cu un clopotel prins in arc, se vantura intr-un necurmat
du-te-vino. Aerul si lumina patrund in acel soi de jilava?
hruba’® fie prin partea de sus a usii, fie prin spatiul dintre
bolta, pardoseala si micul zid de sprijin, in care se proptesc
zdravenele obloane, scoase dimineata, puse la loc si zavorate
seara cu drugi de fier insurubati. [...]

in acest tinut, ca si in Touraine, vicisitudinile® atmosferei
domina viata comerciala. Podgorenii, proprietarii, negustorii
de cherestea, dogarii, hangiii si marinarii, cu totii pandesc o
raza de soare; se culca seara tremurand ca nu cumva sa afle
dimineata ca peste noapte a dat inghetul; se tem de ploaie,
de vant, de seceta, si toti ar voi apa, caldura sau nori la
porunca. Eun necurmat duelintre cer siinteresele pamantesti.
Barometrul posomoraste, insenineaza si inveseleste mutrele
pe rand.”

(Honoré de Balzac, Eugénie Grandet)

'Orasul Saumur e situat in vestul Frantei, pe raul Loire, intr-o
regiune viticola.

%jilav - umed, reavan.

shruba - pivnita.

“Touraine este o provincie situata la est de Saumur.
Svicisitudine - concurs de imprejurari grele; necaz, nenorocire.

e Ce informatii ofera textul despre spatiul in care traiesc
personajele?

e De ce crezi ca autorulinsista asupra detaliilor descriptive
(strazi, pravalii, vreme etc.)?
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e Ce relatie observi intre mediu si personaje?

e Cum contribuie descrierea la intelegerea vietii cotidiene
a personajelor?

e Crezi ca autorul intentioneaza sa impresioneze cititorul
sau sa redea o realitate? Argumenteaza.

2. Priveste pictura inmormantare la Ornans, de Gustave
Courbet, expusa in prezent la Muzeul Orsay, Paris.

Gustave Courbet, ilnmormdntare la Ornans (1849-1850)

e Ce moment/ritual este ilustrat in tablou?

eCine apare in scena: oameni obisnuiti sau personaje
exceptionale?

e Prin ce aspecte este indicat statutul social al persona-
jelor din tablou?

e Ce rol au expresiile faciale? Ce exprima acestea?

e Ce elemente de decor iti atrag atentia?

e De ce crezi ca pictorul a ales sa ilustreze astfel acest ritual?

3. Pornind de la fragmentul citat si de la pictura analizata,
raspunde la urmatoarele intrebari:

e Ce tip de arta crezi ca reprezinta atat fragmentul de text,
cat si tabloul? O arta a visului, a idealizarii sau una a
realitatii?

e Ce valori par importante pentru cei doi autori?

e Autorul/Pictorul incearca sa provoace o emotie sau sd
prezinte o imagine obiectiva a indivizilor?

o Cum se raporteaza aceste opere la societatea timpului lor?

e Este important ca arta sa reflecte realitatea? De ce?

e Ce aspecte ale vietii de azi ar putea fi prezentate in mod
similar?

Invat

Realismul european. Realismul romanesc

Realismul reprezinta un curent artistic si literar care se
contureaza in Franta, in prima jumatate a secolului al XIX-lea,
si se dezvolta ca reactie la idealizarea si subiectivismul
specifice romantismului, fiind teoretizat sistematic in a doua
jumatate a secolului. Daca romanticii puneau accentul pe
imaginatie, pe sentiment si pe evadarea din realitate, realistii
intorc privirea spre lumea concreta, spre omul obisnuit si spre
societatea din jurul lor.



La baza acestui curent sta un principiu estetic dezvoltat
inca din Antichitate, mimesis, adica imitatia realitatii. Artistul
realist nu inventeaza lumi ideale, ci observa, consemneaza si
reda ceea ce exista deja, cu acuratete si obiectivitate.

Realismul nu apare intamplator. El este produsul unui secol
al marilor transformari: industrializarea rapida, consolidarea
burgheziei, cresterea clasei muncitoare, urbanizarea si, nu in
ultimul rand, revolutia gandirii stiintifice. Darwinismul, teoria
despre evolutia speciilor prin selectie naturala (Originea
speciilor, 1859), schimba radical modul in care omul se priveste
pe sine: nu ca o fiinta superioara, desprinsa de natura, ci ca
parte integranta a unui mediu care il formeaza si il
conditioneaza. De aceea, una dintre ideile centrale ale
realismului este ca individul nu poate fi separat de mediul
natural, social si istoric in care traieste.

Caracteristici principale

a. Veridicitatea si reprezentarea obiectiva a realitatii:
opera realista prezinta lumea asa cum este, fiind oglinda
artistica a acesteia. Artistul realist nu idealizeaza, nu
infrumuseteaza artificial, astfel ca obiectivitatea lucida,
demistificatoare, sinceritatea siimpartialitatea sunt esentiale.

b. Redarea societatii in toata complexitatea ei (fresca
sociald): operele realiste au in centru existenta cotidiang,
punand sub lupa moravuri, categorii sociale, problematici
specifice epocii, precum si raportul dintre individ si istorie/
mediu.

c. Tipicitatea personajelor: personajele realiste nu sunt
eroi exceptionali sau figuri mitice, ci tipuri umane repre-
zentative pentru o categorie sociala, o epoca sau o conditie.
Ele intruchipeaza trasaturile esentiale: avaritia, ambitia,
resemnarea, coruptia etc. Tipurile create sunt verosimile
(arivistul, demagogul, parvenitul, raufacatorul etc.), provenind
din toate mediile si categoriile sociale. Omul este determinat
social, produs al mediului in care traieste.

d. Tehnica observatiei si a detaliului: creatorul realist
studiaza cu atentie realitatea Tnconjuratoare. Detaliul
concret - o imbracaminte, un gest, un obiect - capata valoare
documentara si psihologica. Nimic nu este aleatoriu: ,Perfectul
realist trebuie sa faca portretul fizic al unui individ, descrierea
obiceiurilor sale, talia exacta a omului si chiar greutatea sa’
(Jules Champfleury, Realismul). Prin urmare, portretul si
descrierea devin procedee literare esentiale.

e. Stilul sobru si impersonal: spre deosebire de lirismul
romantic, realismul prefera o scriere precisa, rece, detasata,
necizelata (anticalofila). Autorul se retrage discret in spatele
operei, l[asand realitatea sa vorbeasca singura. ,Nu frumosul,
0 nascocire omeneasca, intereseaza in artq, ci pulsatia vietii.
Cand ai reusit sa inchizi in cuvinte cateva clipe de viata
adevarata, ai realizat o opera mai pretioasa decat toate frazele
frumoase din lume.” (Liviu Rebreanu, Amalgam)

f. Caracterul critic: oglindind societatea cu luciditate,
realismul devine adesea o forma de critica sociala. Acesta
denunta inegalitatea, coruptia, ipocrizia morala si degradarea
umana.

g. Alte trasaturi: rolul ereditatii in evolutia individului,
culoarea locala, reperele spatio-temporale precise.

Manifestari ale realismului
Manifestarile curentului au fost diverse. Una dintre for-
mulele Tn care se ramifica realismul este cea de tip psihologic,
care pune accent pe consecintele evenimentelor exterioare in
planul constiintei, al trairilor interioare. Personajele sunt
individualitati complexe, contradictorii, ale caror actiuni
izvorasc din tensiuni interioare - dorinte reprimate, temeri,
ambitii, conflicte morale. Tehnicile specifice acestui tip de
realism includ:
emonologul interior - procedeu literar ce consta in
reproducerea fluxului gandirii unui personaj, in
succesiunea ei fireasca, fara o ordine exclusiv logica;
e analiza starilor afective in cele mai mici nuante;
e introspectia - observare si interpretare a propriilor stari si
dispozitii mentale si emotionale.
Se urmareste nu doar ce se intampla, ci cum este trait si
perceput evenimentul de catre persona;.

Realismul in literatura. Marea literatura realista europeana
a secolului al XIX-lea ofera o fresca monumentala a societatii
burgheze. Romanul cunoaste o dezvoltare fara precedent in
istoria literaturii, prin activitatea unor scriitori ca Stendhal,
Honoré de Balzac, Guy de Maupassant, Gustave Flaubert
(Franta), Charles Dickens, William Makepeace Thackeray
(Anglia), Feodor Dostoievski, Anton Cehov, Lev Tolstoi (Rusia)
etc. Honoré de Balzac (Comedia umand) construieste o
intreaga lume n care fiecare personaj este produsul unui
mediu precis: bancheri, nobili decazuti, artisti saraci, camatari
etc. Romanul Eugénie Grandet este un studiu al avaritiei ca
forta distructiva in familie si in societate. Gustave Flaubert
(Doamna Bovary, 1857) ridica realismul la rangul de arta prin
precizia stilului si prin analiza psihologica profunda. Lev
Tolstoi (Anna Karenina, Razboi si pace) realizeaza o oglindire
detaliata a societatii ruse,
urmarind personaje tipice in
contexte sociale si istorice
concrete.

in realism, autorii oglin-
desc realitatea dintr-un anu-
mit spatiu si timp, in toata
complexitatea ei sociala, in-
cercand sa redea iluzia vietii
si efectul de verosimil. Indi-
ferent daca personajele au

g )

Honoré de Balzac

153 .



Ilia Repin, Edecarii de pe Volga
(1870-1873)

Honoré Daumier, Spaldtoreasa (1853)

Stefan Luchian, Mahalaua Dracului
(1905)

Constantin Meunier, Miner cu topor (1901)
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sau nu un corespondent in realitate, ele ar fi putut exista cu adevarat. Asadar, pentru realisti,
fictiunea inglobeaza realitatea, construind decupaje care sa ne faca sa intelegem mai bine
lumea si pe noi insine.

in literatura romana, realismul se manifesta in opera unor scriitori precum Nicolae
Filimon, lon Creanggd, I.L. Caragiale, loan Slavici, Liviu Rebreanu, George Calinescu, Marin
Preda etc. De exemplu, loan Slavici (Moara cu noroc, Mara) si I.L. Caragiale (O scrisoare
pierdutd, O noapte furtunoasd) aduc in prim-plan tipologii sociale recognoscibile - arivistul,
parvenitul, politicianul corupt, burghezia marunta etc. -, avand un pronuntat caracter critic.
Caragiale demistifica societatea prin luciditate si ironie. Slavici, pe de alta parte, creeaza o
imagine panoramica a vietii in Ardeal, surprinzand societatea la toate nivelurile: social,
economic, psihologic etc.

Realismul in pictura. Francezul Gustave Courbet este considerat parintele realismului in
artele vizuale. Tn lucrarea Spdrgdtorii de pietre (1849), el infatiseaza, fard idealizare eroicd,
doi muncitori epuizati - o imagine directd si cruda a efortului. Inmormantare la Ornans
(1849-1850) surprinde prin tratarea unei scene cotidiene cu monumentalitatea rezervata
pana atunci subiectelor istorice sau religioase. Jean-Francois Millet infatiseaza categorii
sociale ignorate, pana in acel moment, de arta academica - taranii (Culegatoarele de spice,
Angelus). Ilia Repin, in pictura rusa, realizeaza portrete si compozitii de o forta documentara
remarcabild, precum Raspunsul cazacilor zaporojeni sau Edecarii de pe Volga.

Realismulin sculptura. Si sculptura resimte influenta realismului, in special prin atentia
acordata figurii umane comune, neidealizate. Constantin Meunier (sculptor belgian) creeaza
imagini ale muncitorului industrial - figuri incovoiate de munca, cu maini aspre si trupuri
extenuate -, transformand omul muncii dintr-un anonim intr-un subiect monumental.

Concluzie

Realismul ramane unul dintre cele mai fertile si mai influente curente din istoria artei si
a literaturii. Prin obiectivitate, veridicitate, analiza sociala si luciditate critica, operele
realiste nu sunt simple fotografii ale trecutului - ele pun intrebari despre conditia umana,
valabile si astazi. Privind un tablou de Courbet sau citind un roman de Balzac, nu descoperi
doar o fresca a unei epoci apuse, ci si mecanisme ale societatii si ale sufletului uman care,
in esenta, nu s-au schimbat.

Ecouri ale clasicismului

Clasicismul este un curent artistic si literar european care nu s-a manifestat in literatura
romana pe deplin, ci doar ca ecouri, in timp ce, in Europa, s-a raspandit in secolele
al XVlI-lea si al XVllI-lea. Clasicismul punea accent pe imitarea Antichitatii, preluand, de
exemplu, regula celor trei unitati in teatru, potrivit careia opera dramatica trebuie sa
dezvolte o singura actiune, desfasurata in acelasi loc si intr-un interval de maximum 24 de
ore. Scopul operelor de arta era de a infiera/condamna viciile si de a promova modelele
pozitive, personajele (numite caractere) fiind, de obicei, directionate de ratiune, nu de
emotii, iar principiile lor - ferme. Stilul concis si sobru era, de asemenea, cultivat in clasicism.

In literatura romand, realismul preia unele trasaturi ale clasicismului. De exemplu,
personajele au o singura trasatura morala (,masca” sociald), innascuta (avarul, ipocritul,
mizantropul/persoana nesociabila etc.), fara a evolua, aspect prin care se genereaza, in
piesele de teatru, comicul de caracter.

in realism, caracterele evolueaza spre personajul tipic in situatii tipice (G. Calinescu).
Spre deosebire de caracter, este mai complex: reprezinta o clasa sociala, o profesie, o
categorie umana, o epoca (arivistul, functionarul, intelectualul, mosierul etc.), inclinatia sa
spre un anumit tipar de comportament fiind explicatd prin mediu. Tn esentd, caracterul
clasicist este construit prin raportarea la o trasatura morala de caracter (viciu/virtute), iar
personajul tipic/realist reprezinta o categorie sociald. Avarul clasicist s-a nascut astfel,



avand doar aceasta trasaturd, pe cand avarul realist (personaj tip) a devenit avar prin
conditiile sociale la care a fost expus.

Desi este un scriitor realist, loan Slavici e un exemplu de autor in a carui opera se pot
distinge ecouri ale clasicismului. De exemplu, Moara cu noroc e impartita clasic, in capitole
(G. Calinescu o considera ,nuveld solida cu subiect de roman”). Replicile batranei, mai ales
cele din debutul si finalul operei, au valoare absoluta, atemporald, moralizatoare. De
asemenea, personajele vinovate din punct de vedere moral, in acceptiunea autorului, ajung
sa moara, la Slavici neexistand circumstante atenuante.

Un alt scriitor la care se observa influenta clasicismului este I.L. Caragiale: piesele sale
respecta unitatea dintre timp, spatiu si actiune, arhitectura lor fiind riguroasa, iar situatia
initiala tensionata este declansata de un eveniment neprevazut. Personajele comediilor
sunt tipologice (arivistul, incornoratul, cocheta etc.), dar ele nu sunt specifice doar finalului
de secol al XIX-lea, ci, prin trasaturile lor, devin universale. Scopul moralizator al pieselor de
teatru este, de asemenea, specific clasicismului. Dramaturgul nu este un copiator al
trasaturilor clasiciste, depasind aceasta estetica prin luciditate si viziune critica asupra
moravurilor societatii.

Aplic €

1. Pe baza fragmentului descoperit in sectiunea Prelecturd, stabileste daca afirmatiile de
mai jos sunt adevarate sau false. Corecteaza-le pe cele false.
a. Balzac idealizeaza strada din Saumur, prezentand-o ca pe un spatiu pitoresc si
atragator.
b. Tehnica detaliului, vizibila in descrierea usii si a pravaliilor, este o caracteristica
specifica realismului.
c.In fragment, viata oamenilor este complet independenta de conditiile naturale si
atmosferice.

2. Asociaza fiecare notiune din coloana A cu explicatia corespunzatoare din coloana B.

A - Notiune B - Explicatie

1. Tipicitate a. Redarea fidela a realitatii, fara interventie subiectiva

b. Reprezentarea unor personaje care ilustreaza trasaturile

2. Cauzalitate . . .
esentiale ale unui grup social

3. Obiectivitate c. Folosirea amanuntelor pentru a crea autenticitate

d. Principiu conform caruia evenimentele au explicatii de

4, Tehnica detaliului . e . e
natura sociala, psihologica, istorica

3. Identifica in fragmentul dat doua detalii concrete prin care naratorul descrie strada din
Saumur si explica, in cate un enunt, rolul fiecaruia in conturarea atmosferei.

4. Cum se reflecta in ultimul paragraf legatura dintre mediu si individ? Raspunde in
trei-patru enunturi, valorificand diferite secvente.

5. Precizeaza doua trasaturi ale realismului pe care le poti identifica in fragment si
exemplifica-le cu cate o secventa relevanta.

6. Gyorgy Lukacs descria realismul ca un proces de ,defetisizare a existentei”, adica de
eliberare a lumii de orice iluzie. Consideri ca fragmentul din Eugénie Grandet ilustreaza
aceasta idee? Argumenteaza in cinci-sase enunturi.

=== Pentru consolidare, rezolva activitatea propusa in manualul digital. @

STIAI CA..?

in a doua jumatate a secolului
al XIX-lea, Tn spatiul cultural
romanesc incep sa se afirme si
creatoare feminine, precum:

» Sofia Nadejde (1856-1946) -
autoare de nuvele, romane
(Patimi, Pdrinti si copii) si
teatru, jurnalista care s-a
remarcat in polemici (cea mai
cunoscuta fiind aceea cu Titu
Maiorescu, caruia i-a adus
contraargumente stiintifice
pentru a demonstra ca
dimensiunea creierului femeii
nu inseamna ca are o
inteligenta mai mica decat a
barbatului), a sustinut
miscarea feminista, fiind una
dintre cele mai puternice
personalitati in aceasta
directie;

« Constanta Dunca-Schiau
(1843-1923) - una dintre
primele scriitoare feministe din
Romania, a studiat la Sorbona
(obtindnd brevet de
institutoare) si la Viena;
jurnalista si profesoara, a
militat pentru infiintarea
scolilor de arte si de meserii
pentru fete in vremea lui
Alexandru loan Cuza; a scris
poezii, romane si teatru Tn
franceza, romdna si germang;
« lulia Hasdeu (1869-1888) -
adolescenta geniala, autoare de
factura romantica, scrie poezii,
prozd, teatru, eseuri (redactate
in franceza si publicate postum
de tatal ei), numarandu-se
printre primele romance
admise la Universitatea
Sorbona din Paris;

« Veronica Micle (1850-1889) -
poeta de sensibilitate
romantica, marea iubire a lui
Mihai Eminescu, a sustinut un
salon literar la lasi i a fost
sora de caritate in timpul
Razboiului de Independenta
din 1877.
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8. Nuvela realista

Prelectura

1. Priveste pictura Carul cu fan, de Hieronymus Bosch, apoi formuleaza scurte raspunsuri
pentru cerintele de mai jos.

- #
loan Slavici (1848-1925),
prozator, dramaturg, gazetar si
memorialist, este unul dintre
marii clasici ai literaturii
romane din a doua jumatate
a secolului al XIX-lea. Se inscrie
in directia ,realismului poporal’,
imbogatit prin viziunea
moralizatoare si prin
preocuparea constanta pentru
analiza psihologica a
personajelor. Nascut la
18 ianuarie 1848, in satul Siria
din actualul judet Arad, —
urmeaza studii universitare la Hieronymus Bosch, Carul cu fdn (circa 1516)

Budapesta si Viena. lsi a. Noteaza trei detalii vizuale (personaje, gesturi, obiecte) care sugereaza dorinta de
formeaza o solida culturd imbogatire sau lacomia.
filozofica si stiintifica la Viena, b. Explica semnificatia carului cu fan in contextul tabloului. Formuleaza un rdspuns de

unde ia parte la infiintarea
societdtii ,Romania junad” si il
cunoaste pe Eminescu, cel care
1i faciliteaza contactul cu
societatea Junimea. Debuteaza
n 1871, cu piesa Fata de birdu.

cinci-sase enunturi, folosind cel putin unul dintre urmatorii termeni, explicati mai

jos: simbol, alegorie, mesaj moral.

o Simbol - semn, imagine, cuvant etc. care reprezinta indirect altceva, exprimand o
idee, un sentiment, o notiune etc.

e Alegorie - figura de stil care exprima o idee abstracta prin referire la elemente

in 1878, se stabileste la concrete.

Bucuresti, devenind redactor la * Mesaj moral - invatatura sau concluzie desprinsa dintr-o actiune, o poveste sau o
ziarul Timpul, alaturi de experienta de viata.

Eminescu si Caragiale, pentru ca c. Precizeaza doua consecinte ale lacomiei, asa cum sunt sugerate in tablou, si explica
in 1884 sa se mute la Sibiu si sd mijloacele prin care sunt reprezentate vizual.

infiinteze ziarul Tribuna, d. Tn ce text literar ai intalnit tema tratata de Hieronymus Bosch in Carul cu fan?

implicdndu-se in lupta politica

o =10 2. Celebra serie intitulata Car cu boi, realizata de Nicolae Grigorescu la sfarsitul secolului al
a romanilor din Transilvania.

XIX-lea si inceputul secolului al XX-lea, reflecta preocuparea pentru redarea vietii rurale din
epoca. Priveste pictura siraspunde laurmatoarele
intrebari:
a. Cefelde lume veziaici: bogatd sau modesta?
b.Ce ocupatii ar putea avea oamenii din
aceasta lume?

Opera sa cuprinde nuvele
(Moara cu noroc, Pddureanca,
Popa Tanda, Budulea Taichii
etc.), romanul Mara, basme
(zdna Zorilor, Doi feti cu stea in
frunte), teatru (Fata de birdu,

Bogdan-Vodd, Gaspar Gratiani) c.De ce era drumul atat de important in

si scrieri memorialistice secolul al XIX-lea?

(Inchisorile mele, Amintiri, d. Ce riscuri aduce dorinta de a castiga mai

Lumea prin care am trecut). mult intr-o astfel de lume? Nicolae Grigorescu, Car cu boi (circa 1900-1907)
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Lecturi succesive (1)

P Citeste integral nuvela Moara cu noroc, de loan Slavici.
> Parcurge fragmentele urmatoare si rezolva cerintele.

Moara cu noroc
de loan Slavici

|

— Omul sa fie multumit cu saracia sa, caci, daca e vorba,
nu bogatia, ci linistea colibei tale te face fericit. Dar voi sa
faceti dupa cum va trage inima, si Dumnezeu sa va ajute si sa
va acopere cu aripa bunatatii sale. Eu sunt acum batrana, si
fiindca am avut si am atat de multe bucurii in viata, nu
inteleg nemultumirile celor tineri si ma tem ca nu cumva,
cautand acum la batranete un noroc nou, sa pierd pe acela
de care am avut parte pana in ziua de astazi si sa dau la
sfarsitul vietii mele de amaraciunea pe care nu o cunosc
decat din frica. Voi stiti, voi faceti; de mine sa nu ascultati.
Mi-e greu sa-mi parasesc coliba in care mi-am petrecut viata
si mi-am crescut copiii si ma cuprinde un fel de spaima cand
ma gandesc sa raman singura intr-insa: de aceea, poate ca
mai ales de aceea, Ana imi parea prea tanara, prea asezata,
oarecum prea blanda la fire, si-mi vine sa rad cand mi-o
inchipuiesc carciumarita.

— Vorba scurta, raspunse Ghita, sa ramanem aici, sa
carpesc si mai departe cizmele oamenilor, care umbla toata
saptamana in opinci ori desculti, iara daca duminica e noroi,
isi duc cizmele in mana pana la biserica, si sa ne punem pe
prispa casei la soare, privind eu la Ana, Ana la mine, amandoi
la copilas, iara d-ta la tustrei. laca linistea colibei.

— Nu zic, grai soacra asezata. Eu zic numai ce zic eu, va
spun numai asa, gandurile mele, iara voi faceti dupa gandul
vostru, si stiti prea bine ca, daca voi va duceti la moara, nici
vorba nu poate fi ca eu sa raman aici ori sa ma duc in alta
parte: daca va hotdrati sa mergeti, ma duc si eu cu voi si ma
duc cu toata inima, cu tot sufletul, cu toata dragostea mamei
care incearca norocul copilului iesit in lume. Dar nu cereti ca
eu sa hotarasc pentru voi.

— Atunci sa nu mai pierdem vorba degeaba: ma duc sa
vorbesc cu arandasul', si de la St. Gheorghe carciuma de la
Moara cu noroc e a noastra.

—Tn ceas bun sa fie zis, grai batrana, si gand bun sa ne dea
Dumnezeu in tot ceasul!

Il
De la Ineu drumul de tara o ia printre paduri si peste
tarini? lasand la dreapta si la stanga satele asezate prin
colturile vailor. Timp de un ceas si jumatate drumul e bun;
vine apoi un pripor®, pe care il urci, si dupa ce ai coborat iar
in vale, trebuie sa faci popas, sa adapi calul ori vita din jug*

si sa le mai lasi timp de rasuflare, fiindca drumul a fost cam
greu, iara mai departe locurile sunt rele.

Aici in vale e Moara cu noroc.

Ori din care parte ar veni, drumetul se bucura cand o
zareste din culmea dealului plesuv’, caci, venind despre
locurile rele, ea il vesteste ca a scapat norocos, iara mergand
spre ele, la moara poate sa gaseasca ori sa astepte alti
drumeti, ca sa nu plece singur mai departe.

Sifiindca aici se opresc toti drumetii, incetul cu incetul s-a
facut batatura inaintea morii, si oarecum pe nesimtite moara
a incetat a mai macina si s-a prefacut in carciuma si loc de
adapost pentru tot drumetul obosit si mai ales pentru acela
pe care noaptea-lapuca pe drum. In cele din urma, arandasul
a zidit carciuma la un loc mai potrivit, departe de cateva sute
de pasi de la raulet, iara moara a ramas parasita, cu lopetile
rupte si cu acoperamantul ciuruit de vremurile ce trecusera
peste dansul.

Cinci cruci stau
Tnaintea morii, doua
de piatra si trei altele
cioplite din lemn de
stejar, impodobite cu
tircalamul® si vopsite
cu icoane sfinte; toate
aceste sunt semne
care-l vestesc pe
drumet ca aci locul e
binecuvantat, deoa-
rece acolo unde vezi
0 cruce de aceste a
aflat un om o bucurie
ori a scapat altul de o
primejdie.

Dar binecuvantat
era locul acesta mai
ales de cand venisera
carciumarul cel nou
cu nevasta lui tanara si cu soacra-sa cea batrana, caci ei nu
primeau pe drumet ca pe un strain venit din lume, ci ca pe
un prieten asteptat de multa vreme la casa lor. Abia
trecusera dar cateva luni dupa St. Gheorghe, si drumetii mai
umblati nu mai ziceau ca o sa faca popas la Moara cu noroc,
ci ca se vor opri la Ghita, si toata lumea stia cine e
Ghita si unde e Ghitq, iar acolo, in vale, intre pripor si
locurile cele rele, nu mai era Moara cu noroc, ci carciuma
lui Ghita.

lara pentru Ghita carciuma era cu noroc.

Patru zile pe saptamana, de marti seara pana sambata,
era mereu pling, si toti se opreau la carciuma lui Ghita, si toti
luau cate ceva, si toti plateau cinstit.

Octav Bancila, Batrand (1910)
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Sambata de cu seara locul se deserta, si Ghitd, ajungand
sa mai rasufle, se punea cu Ana si cu batrana sa numere
banii, si atunci el privea la Ana, Ana privea la el, amandoi
priveau la cei doi copilasi, caci doi erau acum, iara batrana
privea la catesi-patru si se simtea intinerita, caci avea un
ginere harnic, o fata norocoasa, doi nepoti sprinteni, iara
sporul era dat de la Dumnezeu, dintr-un castig facut cu bine.
[.]

Daca aruncai privirea imprejur, la dreapta si la stanga,
vedeai drumul de tara serpuind spre culme, iard la vale, de-a
lungul rauletului, cat strabate ochiul, pana la campia
nesfarsita, afara de cativa arini ce stateau gramada din jos
pe podul de piatra, nu zareai decat iarba si maracini. La deal
valea se stramteaza din ce in ce mai mult; dar aici vederile
sunt multe si deosebite: de-a lungul rauletului se intind
doua siruri de salcii si de rachite, care se indeasa mereu,
pana ce se pierd in crangul din fundul vaii; pe culmea dealului
de la stanga, despre Ineu, se iveste pe ici, pe colo marginea
unei paduri de stejar, iara pe dealul de la dreapta stau razlete
ramasitele inca nestarpite ale unei alte paduri, cioate,
radacini iesite din pamant si, tocmai sus la culme, un trunchi
inalt, pe jumatate ars, cu crengile uscate, loc de popas pentru
corbii ce se lasa croncanind de la deal inspre campie; fundul
vaii, in sfarsit, se intuneca, si din dosul crangului departat
iese turnul tuguiat al bisericii din Fundureni, invelit cu
tinichea, dara pierdut oarecum in umbra dealurilor acoperite
cu paduri posomorate, ce se ridica si se gramadesc unul
peste altul, pana la muntele Bihorului, de pe ale carui culmi
troienite se rasfrang razele soarelui de dimineata.

Ramanand singur cu Ana si cu copiii, Ghita priveste
imprejurul sau, se bucura de frumusetea locului si inima ii
rade cand Ana cea inteleapta si asezata deodata isi pierde
cumpatul si se arunca rasfatata asupra lui, caci Ana era
tanara si frumoasa, Ana era frageda si subtirica, Ana era

sprintena si mladioasa, iara el insusi, inalt si spatos, o purta
ca pe 0 pana subtirica.

Numai cateodata, cand in timp de noapte vantul zgaltaia
moara parasita, locul ii parea lui Ghita strain si pustiicios, si
atunci el pipaia prin intuneric, ca sa vada daca Ana, care
dormea ca un copil imbaiat langa dansul, nu cumva s-a
descoperit prin somn, si s-0 acopere iar.

1

Cat tin luncile, ele sunt pline de turme de porci, iara unde
sunt multe turme, trebuie sa fie si multi pastori. Dar si porcarii
sunt oameni, ba, intre multi, sunt oameni de tot felul, si de
rand, si de mana a doua, ba chiar si oameni de frunte.

0 turma nu poate sa fie prea mare, si asa, unde sunt mii si
mii de porci, trebuie sa fie sute de turme, si fiecare turma are
cate un pastor, si fiecare pastor e ajutat de catre doi-trei
baieti, boitarii’, adeseori si mai multi, daca turma e mare. E
dar pe lunci un intreg neam de porcari, oameni care s-au
trezit in padure la turma de grasuni, ai caror parinti buni si
strabuni tot pastori au fost, oameni care au obiceiurile lor si
limba lor pastoreascd, pe care numai ei o inteleg. Si fiindca
nu-i negutatorie fara de paguba, iara pastorii sunt oameni
saraci, trebuie sa fie cineva care sa raspunda de paguba care
se face in turma: acest cineva este ,samadaul”, porcar si el,
dar om cu stare, care poate sa plateasca grasunii pierduti ori
pe cei furati. De aceea samadaul nu e numai om cu stare, ci
mai ales om aspru si neindurat, care umbla mereu calare de
la turma la turma, care stie toate infundaturile, cunoaste pe
toti oamenii buni si mai ales pe cei rai, de care tremura toata
lunca si care stie sa afle urechea grasunului pripasit chiar si
din oala cu varza.

Si daca lumea zice ca locurile de langa Moara cu noroc
sunt rele, n-ai fi avut decat sa-l intrebi pe vreunul dintre
samadai, si el ti-ar fi putut spune pentru ce nu sunt bune si
cine le primejduieste; dar samadaul e, mai presus de toate,
om tacut, si daca il intrebi asemenea lucruri, el raspunde:
,Nu stiu, n-am vazut, am atatea si atatea turme in raspunderea
mea Si nu ma pot strica cu oamenii”. El stie ce stie, numai
pentru nevoile lui.

Veneau cateodata pe la carciuma lui Ghita si porcari, niste
oameni indeobste inalti si bine facuti, cu camasa neagra si
cu parul stralucitor de untura cea multa si cazut in plete
lungi si rasucite asupra grumajilor goi: cameni erau si ei,
chiar oameni cinstiti, care mananca, beau si platesc.

Intr-o zi de luni au venit trei insi in cdruta cu osiile® de fier,
usurica si trasa de doi cai frumosi, dintre care insa unul mai
mare si altul mai mic. In carutd nu era nici scaun, nici fan, ci
unul dintre porcarii unsurosi mana caii, stand in picioare,
iara ceilalti doi sedeau pe leutrele'™ vopsite in verde, ca si
cand n-ar fi venind decat de aci din apropiere.



,Astia nu prea imi par a oameni buni’, isi zise Ghitd cand
ii vazu sarind din caruta si privind imprejur, ca unii ce au mai
fost pe aici si acum nu gasesc nici locul, nici oameni ca
odinioara.

Ei intrebara daca n-a fost samadaul pe acolo, pusera
sluga sa deshame caii, sa-i adape si sa le dea ovaz, apoi
intrara, baura fiecare cat trei insi la un loc si plecara cu un
,horoc bun”.

— Bine, dar n-au platit, grai batrana nedumerita.

— Lasa, ca m-am inteles eu cu dansii, raspunse Ghita, apoi
se duse pe ici in colea, ca nimeni sa nu-i vada fata si ca nu
cumva nevasta sa-l intrebe: ,Ce ai, Ghita?”

Peste putin sosi si samadaul, vestitul Lica Samadaul, la
Moara cu noroc.

Lica, un om ca de treizeci si sase de ani, inalt, uscativ si
supt la fata, cu mustata lunga, cu ochii mici si verzi si cu
sprancenele dese si impreunate la mijloc. Lica era porcar,
insa dintre cei ce poarta camasa subtire si alba ca floricelele,
pieptar" cu bumbi de argint si bici de carmajin? cu
codoristea® de os impodobit cu flori taiate si cu ghintulete®
de aur.

Elisi opri calul inaintea carciumii, arunca o privire la Ana,
apoi alta la batrana care sedeau pe laita® de langa masa cea
mare din umbra cerdacului', trase cu ochii o raita primprejur,
apoi intreba unde-i carciumarul.

— Noi suntem, raspunse batrana ridicandu-se.

— Stiu, grai Lica, dar cred ca vor fi si oameni pe aici. Eu
intreb de carciumarul; cu el vreau sa vorbesc.

Lica le zise aceste asa, ca orisicine sa poata intelege ca
are graba si ca nu vrea sa mai lungeasca vorba: batrana pleca
dar fara de intarziere sa caute pe Ghita, iar Ana ramase
privind ca un copil uimit la calaretul ce statea ca un stalp de
piatra inaintea ei.

Daca Lica ar fi fost alt om, el n-ar fi statut asa cu privirea
pierduta in vant, ci s-ar fi bucurat de vederea femeii
frumoase, care-l privea oarecum pierduta si speriata de
barbatia infatisarii lui. [...]

‘arandas (arendas) - persoana care cedeaza temporar dreptul de
exploatare a unor bunuri agricole, ih schimbul unei plati.

Harina - camp cultivat.
3pripor - coasta de deal sau de munte, panta abrupta.

“jug - dispozitiv de lemn care se pune pe grumazul animalelor
jug g

cornute care trag la car, la plug etc.

splesuv - (despre soluri, munti etc.) lipsit de vegetatie, fara
arbori; (despre ogoare) fara semanaturi.

stircalam (tarcalam) - unealta asemanatoare cu compasul,
folosita mai ales in dulgherie.

’hoitar - ajutor de pastor (de porci).

ssamadau - persoana care tine socotelile cuiva; supraveghetor

peste porcari; supraveghetor care garanteaza de lucrurile date Tn
paza lui.

%osie - arbore sau ax terminat la cele doua capete cu fusuri, pe
care sunt montate rotile unui vehicul.

“leutra (loitra) - fiecare dintre cele doua parti laterale ale
carutei, constand dintr-un fel de scara.

"pieptar - obiect de imbracaminte (de postav, de lana etc.)
fara maneci, care acopera ca o vesta partea superioara

a corpului; cojocel scurt din blana de oaie, fara maneci,
adesea ornamentat, incheiat in fatd sau pe umar.

2carmajin - piele vopsita in rosu-inchis.
“codoriste - coada de bici.

*ghintulet - diminutiv pentru ghint (cui sau piron cu capatul lat
si proeminent).

“laita - scandurd lata fixata pe tarusi de-a lungul unui perete n
casele tdranesti, pe care se sta.

"scerdac - mic pridvor, uneori inchis cu geamlac, situat pe una
sau pe mai multe laturi ale unei cladiri; galerie deschisa,
marginita de stalpi (la vechile case boieresti sau la manastiri).

Aplic

1. Lucrati in echipe formate din patru membri. Recititi primul
paragraf al textului si completati urmatoarea fisa cu predictii:
a. Ce tip de conflict anticipati (interior/exterior)?
b. Ce fel de personaje va asteptati sa intre in conflict?
c. Ce atmosfera va domina textul? Notati trei adjective
sugestive.
d. Formulati o nelamurire pe care o aveti inainte de a
discuta textul.
e. Ce perspective asupra vietii reies din dialogul dintre
Ghita si batrana?
2. Stabileste daca afirmatiile sunt adevarate sau false.
Corecteaza enunturile false, indicand pasajul corespunzator
din text.
a. Ghita si Ana sunt casatoriti.
b. Batrana considera ca plecarea la han este
o decizie corecta.
c. Ghita ia in arenda hanul din dorinta de a
se imbogati rapid.
d. Moara cu noroc se afla la o rascruce de drumuri,
intr-un spatiu izolat de sat.
e. Dupa ce Ghita se instaleaza,
hanul incepe sa prospere.
f. Lica Samadaul este conturat ca un personaj
amenintator inca de la prima sa aparitie.
g. Ghita accepta fara ezitare prima propunere
a lui Lica.
h.Tn primele capitole, relatia dintre Ghita si Ana este
marcata de neincredere si de conflicte deschise.
i. Copiii si batrana au un rol important in primele
capitole, participand activ la actiune.
j. Atmosfera nuvelei se intuneca progresiv odata cu
aparitia lui Lica.

159 N



DICTIONAR LITERAR
Prologul (< gr. prologos -
cuvdnt-inainte, preambul)
reprezinta partea introductiva a
unei opere literare, prin care
sunt explicate evenimentele
anterioare, se fixeaza teza sau
se pregateste intrarea
personajelor in actiune.
Epilogul (< fr. épilogue, lat.
epilogus, gr. epilogos -
concluzie) reprezintd partea
finala a unei opere, prin care se
rezuma actiunea, se introduce o
concluzie sau se ilustreaza
succint faptele ce urmeaza
dupa incheierea actiunii.

Mikolas Ales,
Corbul din Karlsteiner (1882)
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3. Reciteste descrierea hanului. Unde este plasat? Identifica in text doua aspecte care
definesc locul si doua elemente legate de atmosfera si de oamenii care se opresc la
carciuma.

4, Cum este conturat personajul principal in primele doua capitole? llustreaza, in cate un
enunt, statutul social, moral si psihologic al lui Ghita, avand in vedere ocupatia si familia,
valorile si alegerile sale, respectiv dorintele si framantarile.

5. Ce rol are incipitul nuvelei in orientarea lecturii: are o simpla valoare introductiva sau
transmite, inca de la inceput, o perspectiva asupra temei centrale? Argumenteaza-ti
raspunsul.

6. In realism, descrierea spatiului nu are doar rol estetic/ornamental, ci prefigureaza
actiunea si destinul personajelor. Completeaza tabelul urmator pe caiet, punctand in
coloana din dreapta tot ce iti evoca elementul indicat. Raporteaza-te atat la evenimentele
din nuvela, cat si la experienta personala si culturala.

Element Ce simbolizeaza

Drumul: , drumul e bun; [...] iara mai
departe locurile sunt rele.”

Simbolizeaza o cumpana in destinul
personajelor, ce ameninta echilibrul si
necesita o decizie, o alegere morala.

Moara parasita: ,moara a incetat a
mai macina si s-a prefacut in
carciuma”; ,moara a ramas parasita,
cu lopetile rupte si cu acoperamantul
ciuruit de vremurile ce trecusera
peste dansul”

Crucile: , Cinci cruci stau Tnaintea
morii, doua de piatra si trei altele
cioplite din lemn de stejar,
impodobite cu tircalamul si vopsite
cu icoane sfinte.”

Pustietatea: ,Daca aruncai privirea
imprejur, la dreapta si la stanga,
vedeai drumul de tara serpuind spre
culme, iara la vale, de-a lungul
rauletului, cat strabate ochiul, pana
la campia nesfarsita, afara de cativa
arini ce stateau gramada din jos pe
podul de piatra, nu zareai decat iarba
si maracini.”

Copacul ars: ,,un trunchi inalt, pe
jumatate ars, cu crengile uscate”

Turnul bisericii: ,din dosul crangului
departat iese turnul tuguiat al
bisericii din Fundureni”

Corbii: ,loc de popas pentru corbii ce
se lasa croncanind de la deal inspre
campie”



7. Hanul este situat la rascruce de drumuri. Discuta semnificatia simbolica a rascrucii in
cultura populara siin literatura universala (poti face referire la basme, la mitologie, la alte
texte pe care le cunosti), folosindu-te si de urmatoarele informatii, extrase din Dictionar
de simboluri si credinte traditionale romanesti, de Romulus Antonescu:

,RASPANTIE: Cel care clatoreste sa nu treacd prin raspantia a doua sau mai multe
drumuri, pentru ca este in pericol de a fi schilodit de duhurile rele - Muntenia;
in raspantii se ingroapa tot felul de farmece, acolo se gasesc harburile unor oale in
care s-au facut vraji si cine calca in ele, fara sa fie atent cum paseste, poate fi betegit
in fel si chip - Tara Oltului; ca sa se scape de gandacii din casa, se iau noua dintre
ei si se ducintr-o raspantie, unde li se da drumul, fara sa vada insa cineva - Suceava;
ca sa se scape de greierii din casa, se prinde unul dintre ei, este legat cu o ata
si este scos afara, unde este batjocorit in tot felul, apoi este dus intr-o raspantie
si legat acolo de un stalp, din care cauza si ceilalti greieri vor pleca din casa pentru
totdeauna - Suceava [..]. Raspantia este locul cel mai prielnic pentru vrdji si
farmece, deoarece vrajitoarea poate invoca aici, in chipul cel mai direct, duhurile
de care are nevoie in actiunile ei magice si tot acest loc este foarte temut noaptea
tarziu, mai ales in anumite perioade ale anului, pentru primejdia ce ameninta
pe oameni, mai mult decat oriunde aiurea, de a se intalni cu unele spirite
raufacatoare [...]"

8. Hanul este, in general, un loc de popas, un spatiu mai degraba public, in care domina
activitatea comerciala. Interpreteaza influenta acestui loc asupra destinului personajului,
luand in calcul urmatoarele idei:
eviata domestica si cea publica se suprapun; exista personaje care apartin ambelor
lumi;
eizolarea este un factor care intensifica starile personajului;
e departarea de comunitate acutizeaza degradarea morala a personajului.

9. Exemplifica cel putin doua tipuri de conflicte prezente in nuvela:
e exterior, intre doua sau mai multe personaje;
einterior, intre individ si norma morala.
Care dintre acestea este mai puternic? Argumenteaza.

10. Ce tip de narator exista in Moara cu noroc? Argumenteaza-ti raspunsul printr-o
secventa semnificativa, explicand in ce masura aceasta optiune narativa sustine viziunea
realista a autorului.

11. Scrie, in doua minute, cat mai multe cuvinte/expresii din campul lexical al cuvantului
noroc. Ulterior, separa termenii, in functie de sensul lor, pozitiv, respectiv negativ. Discuta
apoi cu colegul/colega de banca: in nuvela lui Slavici, poate fi vorba despre un noroc
inseldtor? Dupa lectura integrala a textului, analizati relatia de fidelitate dintre titlu si
evenimentele relatate.

12. Reciteste fragmentul extras din capitolul al Ill-lea, in care este descrisa aparitia lui
Licd la han. Formuleazd o ipoteza cu privire la viitoarea relatie dintre Lica si Ghita. in
raspunsul tau, vei raspunde la urmatoarele intrebari:
e Ce sugereaza intrarea in scena a lui Lica?
e De ce crezi ca este numit ,vestitul"?
e Ce indica felul in care vorbeste si se comporta personajul despre relatia lui viitoare
cu Ghita?

REPERE DE RECEPTARE

Nuvela Moara cu noroc a fost
publicata mai intai in limba
germang, in revista Deutsche
Revue, fiind inclusa apoi in
volumul Novele din popor
(1881). Considerata ,,0 nuvela
solida, cu subiect de roman”
(G. Calinescu, Istoria literaturii
romane de la origini panad in
prezent), Moara cu noroc
dezvaluie o problematica etica
si psihologica, generata de
eterna dorinta de imbogatire,
si introduce in literatura
romana o zona geografica cu
amprenta clara: cimpia
aradeana, dominata de o
populatie eterogena. Realismul
lui Slavici consta in ilustrarea
unei tensiuni permanente intre
vointa individului si presiunile
exercitate de comunitate. Prin
tehnica detaliului semnificativ,
autorul inregistreaza obiceiuri,
credinte, superstitii si
mecanisme sociale ale satului
ardelean. Personajele au o
viata interioara tensionata,
Slavici fiind cel care pune baza
analizei psihologice in
literatura romana. loan Slavici
ramane, asadar, un fin
observator al sufletului
omenesc, creand o fresca
autentica, vie si durabild, in
care dimensiunea etica este
inseparabila de cea estetica.
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Lecturi succesive (11)

IvV-v

[Dupa vizita lui Lica la han, Ghita incepe sa ia masuri
de protectie. Cumpara doua pistoale si isi mai ia o sluga,
pe Marti, si doi caini. Prin intermediul unui tanar, Lica
Samadaul ii cere lui Ghita sa le ofere mancare si bautura
porcarilor si sa-si ia drept rasplata cinci porci din turma.
Desi la inceput ezita, Ghita accepta oferta. Oamenii insa i
spun ca nu stiu nimic de intelegerea celor doi. Ghita devine
din ce in ce mai ingrijorat de situatie, iar Ana observa
schimbarea acestuia.

Lica si oamenii sai isi fac din nou aparitia la carciuma.
Ana, temandu-se de primejdie, il trimite pe Laie, sluga de la
carciuma, sa vorbeasca cu parintele, ca acesta sa stie ca
Lica a trecut pe acolo. Lasandu-i insemnele turmelor, Lica ii
cere carciumarului sa-i spuna ce turme trec pe la han si ce
oameni le mana. Acesta refuza la inceput, dar samadaul il
ameninta ca va aduce alt om la Moara cu noroc. Lica ii cere
cheile de la carciuma si Ti ia bani, sub pretextul ca ii va da
inapoi mai mult. Ghita ii spune ca oamenii ca el sunt slugi
primejdioase, dar prieteni nepretuiti. Afland de la Ghita
despre plecarea lui Laie, Lica accepta sa il trateze pe
carciumar ca pe un prieten.]

Vi

Ca om care isi petrecea viata pe drumuri, Lica venea des
pe la Moara cu noroc, cate-o data, cate de doua, ba si cate
de mai multe ori pe saptamana. El venea, descaleca, bea
cate un pahar de vin, manca ceva si iar se ducea.

Numai arareori se intampla ca el sa stea mai mult; insa
mai ales duminica el venea adeseori cu cate doi-trei
tovarasi, si atunci era in voie buna.

Lui Ghita 1i parea totdeauna bine cand Lica venea fara de
veste la carciuma. Ana fusese muncita de ganduri grele,
care o imbatranisera oarecum intr-un singur ceas si care fii
veneau iar de cate ori il vedea pe Lica.

Dar plecand Lica, ea-l intrebase pe Ghita despre cele
petrecute si el ii raspunse ca n-a fost nimic, ca ce putea sa
fie?! si ca Lica e omul lui. De aceea, Ana tacuse atunci, si de
atunci tacea mereu si privea numai din cand in cand furisat
la Lica, zicand in sine: ,Trebuie sa fie om rau si primejdios”.

Zilele treceau, insa, precum ele treceau, Ana se simtea
tot mai parasita. De cand se imprietenise cu Lica, Ghita
parca fugea de dansa, parca-i ascundea ceva si se ferea sa
nu ramaie singur cu dansa.

— Ghita, ce ai tu cu omul asta? il intreba ea intr-una din
zile dupa plecarea lui Lica.

— Eu?!1i zise el cam speriat. Ce sa am? Nimic! Ceea ce am
cu toti drumetii: vine, sta de vorba, mananca, bea si plateste.

Ana privi lung in fata barbatului sau.
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— Dar de obicei plateste peste ceea ce se cuvine, Ti zise ea
aspru.

— Asa sunt oamenii cu dare de mana.

— Ghita! grai nevasta asezat. Nu vorbi cu mine ca si cand ai
avea un copil inaintea ta. Tu esti barbat si trebuie sa stii ce
faci. Te intreb numai; nu vreau sa te descos: tu iti da seama
daca ai ori nu ceva sa-mi spui. Fa cum stii, dar eu iti spun, si
nu ma lasa inima sa nu-ti spun, ca Lica e om rdu si om
primejdios: asta se vede din ochii lui, din ranjetul lui si mai
ales din cautatura ce are, cand isi roade mustata cu dintii. E
om patimas, Ghita, si nu e bine sa te dai prea departe cu el.

— Dar nu ma dau deloc! raspunse barbatul.

— Bine! grai nevasta. Tu fa cum stii, dar sa nu zici apoi ca nu
ti-am spus.

Ghita ar fi voit sa vorbeasca, insa ii era greu, dupa ce zisese
o data ca n-are nimic cu Lica; isi puse dar numai de gand ca ii
va vorbi alta data.

Si, la drept vorbind, ce ar fi avut el acum sa ii spuna?! Toate
cele petrecute erau parca date uitarii, si asa poate ca nici nu
era bine ca Ana sa afle despre ele. Ce-i drept, Ghita se uita
mereu la urechile porcilor, ba a gasit in mai multe randuri si
porci cu semne de ale lui Lica, insa Lica venea si se ducea fara
sa-lintrebe ceva, si asa nu avea decat sa tina minte si sa taca.
Lica nu-lintreba nimic, nimic nu-i spunea si nimic nu cerea de
la dansul.

Cu toate aceste, Samadaul parca stia tot ce se petrecea la
Moara cu noroc, si aceasta il nedumerea cateodata pe
carciumar.

Si mai mare i se facu nedumerirea, cand intr-o zi Lica ii
trimisese sase porci, dintre care patru nu erau insemnati cu
nici unul dintre semnele insirate pe veriga de sarma. Ghita a
statut mult la lupta cu sine; dar in cele din urma tot i-a primit,
pentru ca sa nu se strice cu Lica, si tot nu i-a grait Anei, fiindca
se temea ca ea va starui sa nu-i primeasca.

De aici Tnainte el in adevar se ferea de dansa, iara ea isi
dadea silinta sa nu-l supere. [...]

Adriaen van Ostade, Scend de tavernd (circa 1660-1665)



Intr-o zi de luni erau cinci care la Moara cu noroc si sapte
oameni sub cerdac, cand sosi si Lica dimpreuna cu
Buza-Ruptd, cu Saila Boarul si cu Raut, omul de care numai
arareori se despartea. [...]

Lui Lica Ti veni de la o vreme pofta sa joace si, apucand pe
Buza-Rupta, iesi din carciuma si incepu sa framante pamantul,
incat parul rasucit in plete lungi ii zbura n vant.

Dar jocul fara de muiere nu are niciun rost. De cand umbla
pe la Moara cu noroc, el nu graise nici zece vorbe cu Ana; acum
insa el se duse la ea, 0 apuca de maini si-i zise:

— Haid' sa te joc o data, sa zici ca ai fost jucata!

Ana se dete in laturi.

El o cuprinse cu amandoua bratele. [...]

— Ei! nu vreau! grai Ana rece si se dete Tnapoi.

Lica se retrase cam necajit.

— Saracul de mine! grai Ghita asa in gluma. Dar nazuroasa
mi s-a mai facut nevasta! Joaca, muiere; parca are sa-ti ia ceva
din frumusete...

Ana isi calca pe inima si se dete la joc.

La inceput se vedea c-a fost prinsa de silg; dar ce avea sa
faca? La urma urmelor, de ce sa nu joace? incetul cu incetul, ea
prinse voie bung; se cam tulbura cand Lica se apropia de
dansa; sangele ii navalea in obraji cand el o apuca de brau ca
s-o0 invarteasca; dar asa era acum si altfel nu putea sa fie si
ea se dete din ce in ce dupa par. in cele din urma, tot se arata
copila rasfatata de odinioara, si Ghita fierbea in el cand Ti
vedea fata strabatuta de placerea jocului.

— Sa-ti fie de bine! grai Lica peste catva timp obosit. Dau
marturie ca te tii mai bine decat mine.

El o stranse apoi in brate, o ridica de la pamant, se invarti
cu ea o data, o saruta si o puse pe laita.

VII-X

[Ghita se imprieteneste cu jandarmul Pintea. Carciumarul e
din ce in ce mai nelinistit, neintelegand de ce Lica vrea sa
vorbeasca cu arendasul. Ana se instraineaza - nu mai era
vesela ca inainte in prezenta lui Ghita.

Pintea ii marturiseste lui Ghita ca in trecut facuse parte din
gasca de talhari a lui Lica. Ti mai spune si cd doi insi l-au batut
si jefuit pe arendas, iar carciumarul nu crede ca Lica ar putea
fi implicat, intrucat in noaptea aceea a dormit la han. Ghita si
Pintea se duc la Ineu pentru a afla mai multe despre jaf.

La carciuma soseste o vaduva alaturi de un fecior si de
vizitiu. Ana afla de la fecior ca femeia isi jeleste sotul care s-a
sinucis in urma cu trei saptamani si ca vaduva are turme in
apropiere de han.

Feciorul si vizitiul cred ca Samadaul fura bijuterii, iar
stapana le vinde.

Ghita si doua slugi sunt anchetati de comisar. Pe drumul
dinspre Ineu spre carciuma, Ghita si Pintea, alaturi de

slujitoarea Uta, pe care jandarmul o pune sa-l spioneze pe
Lica, dau peste o trasura fara cal, cu un copil mort alaturi. La
vederea slujitoarei, Ana devine geloasa si il acuza pe Ghita ca
e implicat in jefuirea arendasului.

Noaptea, Pintea da peste trupul mort al vaduvei care
vizitase Moara cu noroc. Nu dupa mult timp, gaseste un alt
jandarm zacand pe jos, plin de sange, inca in viata.]

XI

Vineri dupa Sfantul Dumitru se tinu judecata.

Raut si Acrisor fusesera prinsi chiar in ziua cand il
adusesera pe Ghita la Ineu, Acrisor acasa la el, iara Raut in
padurea de la Sicula, unde se aflau turmele. Tot in acea zi
jandarmii au mai prins inca vreo sase alti oameni banuiti si
au gasit cei trei cai lasati de pripas in hotarul Fundurenilor;
insa urma celor doua slugi, feciorul si vizitiul, era pierduta,
incat nu se stia daca au fugit ori au fost ucisi si ingropati la
loc bine ascuns, ceea ce, dupa sangele aflat pe capra trasurii
si dupa baltile de sange de langa trasura, parea mai de
crezut. Pe Buza-Rupta si pe Saila Boarul nu-i putura prinde
decat treizeci si sase de ceasuri in urma, la Salonta, cale de
vreo doua poste' inspre Oradea-Mare; si nici nu se mai
intoarsera cu ei la Ineu, ci-i dusera drept la Oradea-Mare,
unde aveau sa fie judecati si unde se aflau si ceilalti, afara de
Lica, pe care judecatorul il ascultase mai nainte decat pe toti
ceilalti si-l [asase iar sa-si caute de trebile stapanilor. [...]

Cel dintai adus finaintea judecatorilor fu si asta data
tot Lica, omul inalt si uscativ, care totdeauna stia sa traga
asupra-si privirile altora.

Ana se facu alba ca varul cand il vazu intrand, si ochii ei
mari ramasera, ca odinioara, atintiti la fata lui aspra si
nemiscata. De la acest om atarna soarta lui Ghita, caci daca el
scapa, nici Ghita nu putea sa fie osandit: ea urma deci cu
incordata luare-aminte, si inima i se incalzea la fiecare cuvant
rostit de dansul.

Lica se stia sprijinit de stapanii sai, dintre care unii erau
patrunsi de nevinovatia lui, iara altii, ca oameni cu multa
trecere, puteau sa-l apere pe sub mana, desi poate ca-l
banuiau; cu toate aceste, el stia de ce e vorba, aflase ca mai
multi dintre judecatori il banuiesc si asa isi dete raspunsurile
scurtsi deslusit, neabatandu-se intru nimic de la marturisirile
ce facuse pe cand fusese luat pentru intdia oara la cercetare.
Se bizuia Lica pe cat se bizuia pe ajutorul stapanilor sai, dar
mai mult se bizuia pe chiar a sa cumintenie. [...]

Tnalt, lat in umeri, cu ochiul limpede si cu fata nemiscata,
Ghita se opri in mijlocul lumii.

Tnaintea lui erau doi oameni nevinovati, care aveau sa
sufere osanda? grea; era patruns de nevinovatia lor, dar acum
nu mai putea sa o dovedeasca, desi era gata s-o apere chiar
cu primejdia de a trece drept partas la vina lor: ochii
lui se oprira asupra lor ca si cand ar voi sa le zica: ,Nu va
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temeti, caci stiu eu un lucru prin care pot sa va scap cel
putin deocamdata”.

Ana suspina o data din greu, apoi ramase incremenita. Nu
mai era el, omul puternic si plin de viata: in cateva zile se
facuse numai umbra din ceea ce fusese odinioara; in cateva
zile pielita obrajilor i se incretise si perii capului i dadusera in
carunteala. [...]

X

[..] Si batrana avea dreptate: Ghita trecuse in adevar
printr-un fel de prefacere.

Nenorocirea il facuse mai Tngaduitor si mai multumit cu
lumea in mijlocul careia se afla. Odinioara el credea ca omul
poate sa faca si sa desfaca; acum simtea ca toate vin cu
intamplarea si se multumea cu putinul bine de care avuse
parte. Astfel, ii parea bine cand o vedea vesela pe Ana, care se
bucura de capatul la care au ajuns lucrurile, fiindca ele puteau
sa ajunga la un capat si mai rau.

Apoi omul isi cautd, la amaraciune, el insusi mangaierea.
Tncetul cu incetul, Ghita Tsi puse tare si tot mai tare de gand ca
mai sta pan’ la primavara la Moara cu noroc, apoi isi aduna
toata averea, isi ia nevasta si copiii si se duce departe, unde
nu-l cunoaste nimeni, in fundul Banatului, ori chiarin Tara. ,Si,
isi zicea el, nu este cu putinta ca purtarile bune sa nu strabata
cu vremea.” Astfel, isi dadea silinta sa uite cele petrecute, sa le
treaca cu vederea, ca si cand nu ar fi fost, si sa se piarda intr-un
viitor mai bun, pe care si-l inchipuia adeseori ca-n aievea.

In putinele zile petrecute in inchisoare fi venise de sute de
ori gandul sa ucida pe omul care-l pierduse si nu o data
simtea in el ca e prea slab spre a se stapani sa nu-l ucida, ci
sa-l omoare incetul cu incetul si sa-l duca, precum ar fi dorit,
pe jumatate sfarsit, la spanzuratori; acum parca-i venea sa-si
zica: ,,Dar ce-mi pasa!? cele facute tot nu se mai pot desface”.

,Lasa-|, saracul, cu pacatele lui", zise el cand il vazu iar pe
Lica Samadaul, care veni cateva zile in urma la Moara cu noroc.
lara Ana il privi cu inima deschisa pe omul care vorbise atat de
frumos in fata judecatorilor si prin a carui cumintie scapase
sotu-sau de primejdia in care se afla.

Dupa ce stete vreun ceas de vorba, Lica isi desfacu serparul®
de la brau, plin de bani, si-l deserta pe masa.

Ghita, cuprins de o pornire patimasa, privi aspru in fata lui.

— De care sunt astia? intreba el apasand asupra vorbelor.
De ai ovreului ori de ai domnisoarei?

El credea ca Lica se va cutremura in auzul acestor cuvinte;
ramase rusinat cand acesta i rase in fata si-i raspunse:

— Si de unii, si de altii; ca hot m-am imprumutat si tot ca
hot trebuie sa si platesc.

— Si daca ma prinde cineva cu ei?

— Cine sa te prinda? banii sunt bani si tu esti carciumar: vin
la tine fel de fel de oameni si tu iei ce-ti da fiecare.

— Si daca te-as da eu de gol?
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— De asta nu ma tem, raspunse Lica.

Ghita se ridica, scoase saltarul* mesei, trase banii in el si iar
ilinchise.

— Vezi, acum esti om cu minte, grai Lica. De ce folos ti-ar fi
fost daca-i spuneai judecatorului ceea ce poate ca nici el nu
dorea sa-i spui. Peste mintea mea tot nu trece niciunul cu
mintea lui, nici tu, nici altul. Lasa-i, sada la racoare, daca sunt
prosti. Credeau, prostii, ca eu imi pun credinta in niste oameni
pe care nu-i tin destul de strans legati si ca ma vor pagubi pe
mine, daca se vor duce cu Raut, ca sa ia vreo suta de porci din
turma mea: acum n-or sa mai ia nici unul.

Ghita suspina o data. Era uimit de acest om atat de ager in
rautatea sa si se simtea usurat cand afla ca in nedreptatea
legilor e o aspra cearta dumnezeiasca.

— Dar cu femeia aceea ce-ai avut? intreba el.

— Ceea ce am cu tine, raspunse Lica rece. Am prins-o ca are
slabiciune de aur si de pietre scumpe si am pus-o sa vanda,
ceea ce putea sa faca fara de a cadea la banuiala. Dar muierea
tot muiere ramane: era sa ma dea de gol, caci n-a avut inima
sa vanda un lant, care-i placea, precum se vede, afara din
seaman.

— Si pentru asta tu ai stins patru suflete, grai Ghita ingrozit.
Tu nu esti om, Lica, ci diavol!

— O simti acum?! grai samadaul multumit. Ar fi trebuit sa
o simti mai de mult si sa intelegi ca eu atat de mult ma tem
de cearta legilor, incat frica imi deschide mintile si-mi
lumineaza calea pe care umblu. E nebun acela care-mi zice,
ca tine, ca are sa ma duca la furci, pentru ca ma face sa bag
mai bine de seamd. Intelegi tu acum ca acela care tine cu
mine nu are sa se teama de nimic, iara acela care vrea sa ma
doboare trebuie sa stea mereu cuprins de ingrijire, pentru
ca, de ar fi mai nevinovat decat copilul de trei zile, tot ii frang
in cele din urma gatul. Tu esti om cinstit, Ghita, si am facut
din tine om vinovat; acum pot sa merg lesne si mai departe
si sa te duc eu la furcile cu care ma sperii tu pe mine.

— Pentru ce, Lica?! pentru ce? striga carciumarul, cuprins de
spaima.

Pieter Bruegel cel Batran, Avaritia (1558), din seria Cele sapte pdcate capitale



— Nu zic ca te duc, raspunse Lica domol: acu nu-mivine la
socoteald; am trebuinta de un om ca tine. Zic numai ca te pot
duce daca-mi stai in cale.

— Plec maine de aici, si-mi da pace.

— Acu nu te las sa pleci; ai stat pana acum din incapatanare;
trebuie sa stai de aici inainte de frica. N-am muncit eu
degeaba: acum tremuri inaintea mea ca frunza de mesteacan;
acu vreau sa stai aici!

— Ce vrei cu mine?!

— Ce vreau? grai Lica razand. Ghita! multi oameni au pierit
la carciuma asta si li s-a gasit urma cale de doua poste de aici.
De cand esti tu aici, n-a murit inca nici unul. Ma intelegi?

Ghita se ridica si- privi cu dispret.

— Si cata vreme stau eu aici, n-are sa moara nici unul, afara
poate de mine! zise el hotarat.

Lica iar se ranji la el.

— Vorbesti ca fetele mari mai nainte de a fi gustat dulceata
pacatului, zise apoi asezat. Poate ca si eu am vorbit odata asa,
nu tin minte. Stiu numai ca ma aflam in stramtorare cand am
ucis pe cel dintai om: imi pierisera niste porci din turma si-mi
era rusine sa spui c-au pierit i n-aveam bani sa cumpar altii in
locul lor. Apoi am ucis pe al doilea, ca sa ma mangai de
mustrarile ce-mi faceam pentru cel dintai. Acum sangele cald
e un fel de boala, care ma apuca din cand in cand, pentru ca tu
nu stii inca, urma el mai cu avant, cum iti fierbe si clocoteste
tot sangele cand te hotarasti odata sa pui un lucru la cale, si ce
grozava e placerea de a-l lovi pe omul care te supara, de a-l
lovi tare, ca sa-l sfarami, cand te-a atins c-o vorba ori cu o
privire, de a rasplati insutit si inmiit. Aduni mereu venin si ura
si manie oarba, si cand ai adunat destula, atunci versi cu
prisos, si nu prea mult iti pasa asupra cui, numai om sa fie. Tu
esti om, Ghita, om cu multa ura in sufletul tau, si esti om cu
minte: daca te-as avea tovaras pe tine, as rade si de dracul si
de muma-sa. Ma simt chiar eu mai vrednic cand ma stiu
alaturea cu un om ca tine.

— Tti sunt tovaras! grai Ghita hotarat si rece.

— Nu te primesc! raspunse Lica tot atat de hotarat si de
rece. Pe om nu-l stapanesti decat cu pacatele lui, si tot omul
are pacate, numai ca unul le ascunde mai bine. Ca sa le dea
mai lesne pe fatd, cauta-i slabiciunea, fa- sa si-o deie de gol
si faci cu el ce vrei, caci unul se manie, altul se rusineaza, al
treilea se zapaceste, dar nu e nici unul care nu-si pierde bunul
cumpat si mintea intreaga. E insa o slabiciune de care ma tem,
fiindca nu stii niciodata cum s-o apuci; e azi mai mare, maine
mai mica, si cand ai crede c-ai nimerit-o, dai gres: de oamenii
care au asemenea slabiciune ma feresc, caci ei te dau de gol
cand lumea ti-e mai draga. Am patit-o odata cu Pintea: n-o mai
pat si cu tine.

— Ce fel de slabiciune? intreba Ghita cam cu jumatate de
gura.

— De femei, ba chiar mai rea decat aceasta, de o singura
femeie.

Ghita nu-i raspunse nimic, dar dupa ce Lica se departa, el
isi ridica amandoua mainile asupra lui si grai patruns de un
singur gand: ,Te crezi tu mai rau decat mine?! Sa vedem! Te
duc la spanzuratoare chiar dac-ar trebui sa merg si eu de hat
cutine[..]

XII-XV

[intr-o zi de sambatd, numarand banii in familie, Ana
recunoaste o bancnota rupta pe care anterior o refuzase de la
vaduva. Intrebat de unde are banii, Ghita evita sa raspunda.

Din toamna pana in primavara, Ghita incepe sa colaboreze
in secret cu Pintea pentru a-l prinde pe Lica, dar slabiciunea
lui pentru bani si teama de a nu se da de gol il fac tot mai
nelinistit. Intre timp, relatia dintre el si Ana se degradeaza:
neincrederea creste, iar Lica o fascineaza pe Ana.

De Paste, batrana pleaca impreuna cu copiii la Ineu, la una
dintre fiicele ei. Ana refuza sa petreaca sarbatorile fara sotul
ei, asa ca ramane la han. Ghita planuieste sa fuga de Lica si de
Pintea cu toti banii, apoi sa-si cheme si familia.

In ziua pe Paste, Lica soseste cu oamenii sdi la han. Licd o ia
din nou pe Ana la dans, in timp ce Ghita fierbe de gelozie. Ana
ramane singura cu Lica, in timp ce carciumarul merge la Ineu
dupa jandarmi. Lica devine suspicios si paraseste hanul
inainte de intoarcerea lui Ghita. Se adaposteste de ploaie in
biserica din satul Fundureni, unde isi aminteste ca a uitat
banii la carciuma. Scos din minti, Lica decide ca toti cei care
ar putea sa-l dea in vileag trebuie sa moara.]

'posta - unitate de masura a distantelor folosita in trecut, egala
cu aproximativ 20 km.

20sanda - condamnare, pedeapsa la care este supus cineva
(de catre organele judiciare).

3serpar - brau lat de piele (prevazut cu buzunare).
“saltar - sertar.

Aplic

1. Identifica doua schimbari observate de Ana in compor-
tamentul lui Ghita dupa apropierea acestuia de Lica
Samadaul. Sustine raspunsul cu exemple din text.

2. Precizeaza doua motive pentru care Ghita accepta sa
primeasca porcii trimisi de Lica, desi banuieste ca situatia
este necurata.

3. Explica relatia dintre Ghita si Ana, asa cum este surprinsa
in fragmentul extras din capitolul VI. Cum este influentata
comunicarea dintre cei doi de prezenta lui Lica?

4. Prezinta, in cinci-sapte enunturi, imprejurarile in care Ana
ajunge sa joace cu Lica, precum si trairile lui Ghita, care
asista la aceasta scena.
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DICTIONAR LITERAR

Personajul (< lat. persona - rol,
mascd, actor) este o creatie a
autorului, care nu exista in
realitate, ci face parte din lumea
fictionald, ludnd parte la
actiune. Intr-un text epic,
personajele pot sa fie fiinte
umane, plante, animale,
obiecte, fiinte fabuloase.
Personajul cunoaste
nenumarate clasificari de-a
lungul timpului; pe langa
cunoscuta distinctie bun/rdu
din terminologia traditionala, se
face distinctie intre personaj
mobil (dinamic) si personaj
imobil (static, care nu evolueaza
pe parcursul actiunii). Aceleasi
concepte sunt denumite de
catre E.M. Forster drept
personaj plat (univoc) -
construit in jurul unei singure
idei, previzibil -, respectiv
personaj multidimensional
(rotund), capabil de surprize si
de transformari.
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5. Comenteaza semnificatia afirmatiei lui Lica: ,Pe om nu-l stapanesti decat cu pacatele lui".
In raspunsul tau, te poti referi la relatia dintre Lica si Ghitd, dar si la tema nuvelei.

6. Analizeaza conflictul interior al lui Ghita dintre dorinta de imbogatire si nevoia de a
ramane ,om cinstit”. In ce momente se observa cel mai clar aceasta luptd interioara?
Sustine-ti opinia cu exemple din text.

7. Cum se schimba relatia dintre Ghita si Ana, fata de momentul in care au ajuns prima
data la Moara cu noroc? Raporteaza-te atat la fragmentele citite, cat si la cele de mai jos,
primul fiind o interventie a naratorului prin care surprinde trairile si dorintele ascunse
ale lui Ghita, iar cel de-al doilea apartinandu-i Anei:

* Ghita intaia oara in viata lui ar fi voit sa n-aiba nevasta si copii pentru ca sa poata
zice: «Prea putin imi pasa!» Se gandea la castigul pe care l-ar putea face in tovarasie
cu Lica, vedea banii gramada inaintea sa si i se impaienjeneau parca ochii: de dragul
acestui castig ar fi fost gata sa-si puna pe un an, doi capulin primejdie.” (capitolul IV)

e ,— [...] Tu nu ma omori, Ghitd, ma seci de viatd, ma chinuiesti, imi scoti rasuflare cu
rasuflare viata din mine, ma lasi sa ma omor eu din mine.” (capitolul IX)

8. Fin observator al psihicului uman, Slavici ilustreaza cu precizie indoielile si involutia
personajului principal. Care sunt, din punctul tau de vedere, schimbarile care au loc la nivelul
constiintei personajului?

9. Reciteste scena procesului, surprinsa in fragmentul extras din capitolul al XI-lea. Explica
importanta acestui moment in transformarea interioara a lui Ghita si analizeaza cum se
reflectd aceasta modificare in constiinta Anei. In raspunsul tau, vei preciza:

e doua detalii din text care arata starea Anei in timpul procesului;

e doua semne ale transformarii lui Ghita;

e semnificatia faptului ca aceasta schimbare este surprinsa prin ochii sotiei.

10. Tn capitolul XII, naratorul vorbeste despre o adevarata ,prefacere” a protagonistului,
conturandu-l ca pe un personaj rotund. Clivajul interior al lui Ghita este redat prin
intermediul monologului interior. Selecteaza trei secvente prin care poate fi ilustrata
continua pendulare a lui Ghita intre tentatia imbogatirii rapide si dorinta de a ramane
cinstit si comenteaza-le in raport cu evolutia lui.

11. Citeste urmatoarea afirmatie critica: ,Slavici este primul scriitor roman care a invatat
lectia lui Shakespeare, Tolstoi si Dostoievski, de a crea un erou nelinear si de a-l complica
in permanenta sufleteste.” (Mircea Zaciu, Scriitori romani). Analizeaza transformarea lui
Ghita, punctand schimbarea de roluri (capul familiei/pater familias - omul dilematic
ajuns complicele lui Lica - omul imoral) si reflectarea acestora in interioritatea
personajului.

12. Pe baza urmatoarelor fragmente extrase din nuvela, noteaza trasaturile principale ale lui
Ghita, precum si mijloacele de caracterizare folosite.

e Numai cateodata, cand in timp de noapte vantul zgaltaia moara parasita, locul ii parea
lui Ghita strain si pustiicios, si atunci el pipaia prin intuneric, ca sa vada daca Ana, care
dormea ca un copil imbaiat langa dansul, nu cumva s-a descoperit prin somn, si s-0
acopere iar”” (capitolul I1)

e Darinca in acea zi Ghita se duse cu treaba la Arad, cumpara doua pistoale siisi lud 0 a
doua sluga, pe Marti, un ungur inalt ca un brad. Peste cateva zile se duse apoi la
Fundureni si se intoarse cu doi catei flocosi. [...]. li radea inima cand vedea cum cdteii
prind si cum scot sange din urechile grasunilor [...]" (capitolul IV)

e Acum el se facuse mai de tot ursuz, se aprindea pentru orisice lucru de nimic, nu mai
zambea ca mai nainte, ci radea cu hohot, incat iti venea sa te sperii de el, iar cand se
mai harjonea cateodata cu dansa, isi pierdea lesne cumpatul si-i [asa urme vinete pe
brate” (capitolul IV)



*,Si daca ar fi stiut Ana ce gandea si ce simtea el, cand
statea asa singur si posomorat, ea s-ar fi dus la el si l-ar
fi mangaiat, dar el tacea, si asa ea nu indraznea sa-l
supere, ci se intreba mereu ce o fi avand sotul ei
(capitolul V)

Lunul dintre porcari intra iute in casa, iar celalalt se ivi
pe prag, unde ramase privind in ochii lui Lica.

— l-a venit pofta sa se prinda la harta cu noi, grai Lica.
— Ba sa ma fereasca Dumnezeu, raspunse Ghita. Sunt om
cuminte. Voiesc numai sa va arat ca nu mi-e frica de voi.”
(capitolul V)

13. Parcurge din nou capitolele Il si XII, apoi raspunde la
cerintele de mai jos, valorificand textul:

e Compara portretul facut de narator cu fragmentul in care
Lica se autocaracterizeaza si puncteaza asemanarile si
deosebirile. Ce elemente anticipeaza caracterul persona-
jului?

e Care este imaginea personajului despre sine?

e Cum se autodefinesc Ghita si Lica? Prin asemanare sau
opozitie? De ce?

14. Reciteste dialogul dintre Ghita si Lica din capitolul
al Xll-lea. Redacteaza un eseu, de minimum 200 de cuvinte,
in care sa analizezi modul in care Slavici construieste
confruntarea dintre cei doi.
In raspunsul tdu, vei valorifica secvente relevante si vei
avea in vedere:
e elementele specifice dialogului: intrebarea, raspunsul,
tonul, ritmul vorbirii, pauzele semnificative etc.;
etipul de interactiune verbala: negociere, confruntare,
intimidare, provocare;
e tipul conflictului care se contureaza intre cei doi si modul
in care acesta se reflecta in plan interior;
e strategiile utilizate de fiecare personaj in raportarea la
celalalt:
> Ghita: interogatia acuzatoare, revolta morala, tentativa
de a se opune, fermitatea aparenta, amenintarea
finala;
» Lica: ironia, luciditatea rece, intimidarea, manipularea,
confesiunea calculata, dominarea interlocutorului;
e caracterizarea directa si indirecta a celor doua personaje,
asa cum reiese din replici, atitudini si reactii;
e portretele in opozitie;
esemnificatia finalului in care hotdrarea lui Ghita
anticipeaza accentuarea conflictului.

15. Analizeaza modul in care evolueaza relatia dintre Ghita
si Lica, de la prudenta, la teama, colaborare, supunere si, in
final, ura. Ce strategii foloseste Lica pentru a-| controla pe
Ghita? Poti avea, ca punct de plecare, urmatoarea lista:
ispitirea, intimidarea, manipularea.

16. Trairile protagonistului par ambivalente. Se teme Ghita
de Lica sau este fascinat de acesta? Raspunde, in 60-80 de
cuvinte, valorificand citatul urmator: ,[...] pe fundalul lumii
pure si linistite pe care o0 exprima in mod obisnuit umanitatea
creata de Slavici, Lica e diavolul, necuratul din povestile
medievale. [..] Tn destinul lui Ghita, Licd joac rolul nefast al
lui Mefisto, care ii ofera omului avere pentru ca in cele din
urma sa-i cumpere si sufletul” (Elena Zaharia-Filipas,
Retoricd si semnificatie).

17. Analizeaza cu atentie fragmentele de mai jos, in care sunt
ilustrate doua perspective asupra personajului feminin, una
apartinand batranei, mama Anei, cealalta - naratorului.

e [..] Ana imi parea prea tandra, prea asezata, oarecum
prea blanda la fire, si-mi vine sa rad cand mi-o inchipuiesc
carciumaritd.” (mama Anei)

e [..] inima ii rade cand Ana cea inteleapta si asezata
deodata isi pierde cumpatul si se arunca rasfatata
asupra lui, caci Ana era tanara si frumoasa, Ana era
frageda si subtirica, Ana era sprintena si mladioasa, iara
el insusi, inalt si spatos, o purta ca pe o pana subfirica.”
(naratorul)

Stabileste modalitatile de caracterizare a personajului
feminin si portretele construite in viziuni diferite, avand in
vedere urmatoarele repere:

eadjectivele folosite de batrana in conturarea portretului
si imaginea pe care acestea o construiesc;

e identificarea trasaturilor comune celor doua perspective;

e analiza trasaturilor puse in opozitie si rolul acestora;

e diferenta de perspectiva dintre caracterizarea facuta de
batrana si cea realizata de narator.

@

Pentru consolidare, rezolva activitatea
propusa in manualul digital.

Jacob van Ruisdael, Moard de apd (circa 1660)

167 N



Lecturi succesive (1l1)

XV

[...] Intrand, el inchise usa in urma sa, o incuie si arunca
cheia intr-un colt.

Ana se cutremura in tot trupul, apoi se indrepta, se dete
un pas inapoi si grai inecata:

— Nu vreau sa mor, Ghita! Nu vreau sa mor! urma ea tare,
si se arunca in genunchi la picioarele lui. Fa ce vrei cu mine,
dar nu ma omori.

Ghitaisi dete trupulinapoi, se pleca, ii apuca cu amandoua
mainile capul si privi dus in fata ei.

— Nu-ti fie frica, ii zise el induiosat; tu stii ca-mi esti draga
ca lumina ochilor! N-am sa te chinuiesc: am sa te omor cum
mi-as omori copilul meu cand ar trebui sa-l scap de chinurile
calaului, ca sa-ti dai sufletul pe nesimtite.

— Dar de ce sa ma omori? zise ea agatandu-se de bratele
lui. Ce-am pacatuit eu?

— Nu stiu! raspunse el. Simt numai ca mi s-a pus ceva de-a
curmezisa in cap si ca nu mai pot trai, iara pe tine nu pot sa
te las vie in urma mea. Acu, urma el peste putin, acu vad
c-am facut rau, si daca n-as vedea din fata ta ca eu te-am
aruncat ca un ticalos in bratele lui pentru ca sa-mi astampar
setea de razbunare. Daca mai adineoara l-as fi gasit aici,
poate ca nu te-as fi ucis.

Ana se ridica si privi ca trezita din somn la el.

— Unde ai plecat tu? intreba ea.

— M-am dus ca sa-laduc pe Pintea, pentru ca sa-l prindem
aici pe Lica cu serparul plin de galbenii luati de la arandasul.
El e omul de la care am primit hartiile pe care gasisesi tu
atunci noaptea semnele.

— Ghita! Ghita! de ce nu mi-ai spus-o tu mie asta la
vreme!? zise ea inabusita de plans, si-l cuprinse cuamandoua
bratele.

Afara se auzi tipatul unui huhurez, apoi iar se facu liniste.
Ghita incepu si el sa planga, o stranse la san si 1i saruta
fruntea.

— Pentru ca Dumnezeu nu mi-a dat gandul bun la vreme
potrivita, zise el, si deodata se intoarse spre usa.

Afara se auzeau pasi, Si peste putin cineva incerca sa
deschida usa.

— Pintea cu jandarmii! sopti barbatul scotandu-si cutitul
din tureac. Ano! fa-ti cruce! fa-ti cruce, ca nu mai avem vreme.

— Sariti, ca ma omoara! sariti, mai oameni! striga nevasta
luptandu-se cu el, sariti, sariti!

Cand usa cazu sfaramata din tatani si Raut se ivi cu Lica in
ea, Ana era intinsa la pamant si cu pieptul plin de sange cald,
iara Ghita o tinea sub genunchi si apasa cutitul tot mai adanc
spre inima ei.
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— Da foc! zise Lica, si Raut isi descarca pistolul in ceafa lui
Ghita, care cazu inapoi fara sa mai poata afla cine l-a
impuscat.

Nemaisimtind greutatea genunchilor lui, Ana se opinti sa
se ridice.

— Tu esti, Lica, tu? gemu ea cu ochii tintiti la el. Vino si ma
ridica.

Cand Lica se pleca asupra ei, ea tipa dezmierdata, 1i musca
mana si isi infipse ghearele in obrajii lui, apoi cazu moarta
langa sotul ei.

Lica se ridica iute si incepu sa-si stearga sangele de pe
obrajii zgariati, sa-l stearga fara de astampar, ca si cand
mana ei ar fi otravita, apoi isi lua serparul de la piciorul
patului si il incinse.

— Voi cautati ca trebuie sa gasiti bani multi in casa, le zise
dupa aceste, si cand socotiti ca eu ma apropii de Fundureni
dati foc pentru ca sa pot privi carciuma arzand, de la
Fundureni, dimpreuna cu satenii. Tu, Raut, vii pe cealalta cale
la Ineu, iar tu, Paune, te intorci la Sicula.

Toate aceste el le zise iute, ca si cand i-ar fi fost groaza sa
mai stea sub acest acoperamant si stergandu-si mereu cu
maneca la fata, iar dupa ce isi dete astfel poruncile, se
departa spre sirul de rachite, unde-si lasase calul.

[.]

Murgul nu voia sa se ridice, apoi nu voia sa plece, ci statea
zgribulit Tn loc, apoi nu voia sa o ia la treapat, iar deodata el
isi aduna toate puterile, o rupse la fuga incordata si o tinu
asa cale de cateva impuscaturi, apoi cazu frant la pamant,
incat isi arunca stapanul cat colo intre cioate.

»Acu m-a ajuns mania lui Dumnezeu! grai Lica dupa ce se
ridica anevoie de la pamant. Ce sa fac eu acum!? Calul meu!?
Maine imi gasesc oamenii calul aici, si eu cu fata zgariata, si
carciuma arde.”

Egbert van der Poel, Un incendiu nocturn (1664)



inca pe cand plecase de la Moara cu noroc, il apucasera
fierbintelile; acum incepu sa-l treaca sudorile si tremura
incat abia mai statea pe picioare.

[.]

in vremea aceasta Raut se departase spre Ineu, Parvu o
luase spre Sicula, iara Pintea, vazand focul la Moara cu noroc,
ii lasa pe sateni sa creada ca a trasnit din cer, si aducandu-si
aminte de vorbele lui Ghita, se intoarse drept pe zarea de
lumina ca sa soseasca, daca mai era cu putinta, la vreme.

Cand ajunse la murgul lui Lica, calul 7i sari speriat in laturi.

— Un cal?! Murgul lui Lica! striga el sarind din scari. Sfinte
Doamne, incotro s-a dus? Imi scapa, iar imi scapa! La deal
n-a putut sa mearga, fiindca l-as fi vazut.

El astepta un fulger, ca sa poata privi imprejur. Fulgerul
nu-i fu trimis din cer, dar Lica se vazu trecand prin zarea
focului pe care il pusese la Moara cu noroc, pentru ca sa
arunce vina pacatului sau asupra lui Dumnezeu, facand
lumea sa creada ca a trasnit.

— Stai! striga Pintea tare, incat rasuna toata valea. ,Uf!
Saracul de mine! isi zise apoi. L-am scapat! Acu fuge”’

Asa-i! dar asta data Lica nu mai putea sa fuga si, daca
fugea, tot prins era, prins de mana lui Pintea, prins cu toate
dovezile.

El seindrepta incat parea indoit asa de nalt ca mai nainte,
privi imprejurul sau, isi tinti ochii la un stejar uscat ce statea
la departare de vreo cincizeci de pasi, scrasni din dinti, apoi
isi incorda toate puterile si se repezi inainte.

Pintea il gasi cu capul sfaramat la tulpina stejarului si
ramase neclintit si cuprins de fior in loc.

»A scapat! zise el intr-un tarziu. Dar asta nu are s-o afle
nimeni in lume.”

Graind aceste, el il apuca pe mort de un picior si il trase
dupa sine pana la un raulet, apoi impinse trupul cu piciorul
in valuri.

Xvil

Luni pe la pranz focul era stins cu desavarsire si zidurile
afumate stateau parasite, privind cu tristete la ziua senina si
inveselitoare.

Din toate celelalte nu se alesese decat praful si cenusa:
grinzi, acoperamant, dusumele, butoaie din pivnita, toate
erau cenusa, si numai pe ici, pe colo se mai vedea cate un
carbune stins, iara in fundul gropii, care fusese odinioara
pivnita, nu se mai vedeau decat oasele albe iesind pe ici, pe
colo din cenusa groasa.

Batrana sedea cu copiii pe-o piatra de langa cele cinci
cruci si plangea cu lacrimi alinatoare.

— Se vede c-au lasat ferestrele deschise! zise ea intr-un
tarziu. Simteam eu ca nu are sa iasa bine; dar asa le-a fost
datl...

Apoi ea lua copiii si pleca mai departe.

Aplic @

1. Stabileste ordinea din text a urmatoarelor idei, apoi noteaza
in caiet literele corespunzatoare acestora.

a. Ghita, cizmar sarac, hotaraste sa ia n arenda carciuma
de la rascruce de drumuri pentru a-si imbunatati situ-
atia materiala.

b. Relatia dintre Ghita si Ana se degradeaza, pe masura ce
acesta devine tot mai instrainat si mai dominat de
dorinta de imbogatire.

c. Lica Samadaul isi face aparitia la carciuma si incepe sa
exercite o influenta puternica asupra lui Ghita.

d. Moara cu noroc este incendiata, iar destinul persona-
jelor se incheie tragic.

e. Ghita paraseste hanul, lasand-o pe Ana singura cu Lica.

f. Mama Anei rosteste un avertisment cu privire la dorinta
de schimbare a conditiei materiale.

g. Ghita accepta, pas cu pas, complicitatea cu Licd, trecand
sub tacere faptele acestuia.

h. Ana este ucisa de Ghita intr-un moment de ratacire si
de gelozie.

2.1ncadreaza fiecare dintre enunturile de la exercitiul anterior
in tabelul de mai jos.

Momentele subiectului | Secvente corespunzatoare

Expozitiunea

Intriga
Desfasurarea actiunii
Punctul culminant

Deznodamantul

3. Explica rolul lui Pintea in deznodamantul nuvelei, valo-
rificand fragmentul dat.

4. Prezinta, in patru-sase enunturi, imaginea hanului dupa
stingerea focului, valorificand fragmentul din capitolul XVIL.

5. Interpreteaza motivul uciderii Anei de catre Ghita. Alege una
dintre variantele de mai jos sau propune alta, argumentand:
o crima este o forma de pedeapsa pentru infidelitate;
e crima reprezinta, pentru Ghita, o ,salvare” a Anei de la 0
existenta dezonoranta, plina de remuscari;
ecrima este un act substitutiv: Ghita o omoara pe Ana,
pentru ca nu il poate omori pe Lica;
e crima reprezinta un ultim gest prin care Ghita isi exercita
controlul, altfel pierdut;
 Ghita o ucide pe Ana, pentru ca a fost martora degradarii
lui, acesta fiind un gest prin care isi ascunde rusinea;
ecrima este forma lui loan Slavici de a pune totul sub
semnul destinului nemilos.
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6. Dezbatere la nivelul clasei. Formati doua echipe (echipa
afirmatoare, echipa negatoare), alcatuite din cate trei membri,
si discutati urmatoarea idee: ,Ghita nu este vinovat, ci
victima.” Echipa afirmatoare va construi argumente care sa
sustina afirmatia, iar cealalta - contraargumente.
Pasii dezbaterii:
+% Elevii vor discuta si vor pregati idei si probe prin care
sa-si sustina punctul de vedere, selectandu-le pe cele
mai relevante. Vor pregati si o serie de intrebari pe care
sa le adreseze echipei adverse. intrebarile pot fi adaptate
in functie de ideile prezentate.
+% Dezbaterea propriu-zisa se va desfasura astfel:
> Afirmatorul 1 isi prezinta ideea, timp de doua-trei
minute. Raspunde apoi la o intrebare venita din
partea echipei negatoare.
> Negatorul 1 isi prezinta ideea, timp de doua-trei
minute. Raspunde apoi la o intrebare venita din
partea echipei afirmatoare.
> Se vor succeda apoi si ceilalti elevi (afirmatorul 2,
negatorul 2, afirmatorul 3, negatorul 3), care isi vor
expune ideile si vor raspunde, la randul lor, la
intrebarile adversarilor.
% Restul clasei se va organiza in echipe de evaluatori (de
cate trei-cinci elevi) si va nota interventiile conform grilei
de mai jos.

Criterii

Argumentele/contraargumentele sunt clare,
diferite, urmeaza o structura corecta -

. . 10 p.
enuntarea argumentului/contraargumentului,
dezvoltarea acestuia si dovada.

Raspunsurile la intrebarile echipei adverse -
sunt nuantate si argumentate. P
Trimiterile la text sunt precise si adecvate. 10 p.
eTerminologia literara este utilizata
corespunzator.
e Sunt respectate regulile gramaticale. .
e Elementele nonverbale si paraverbale sunt b
utilizate adecvat.
e Exprimarea este clara.
Echipa este convingatoare. 10 p.

7. Cum interpretezi sinuciderea lui Lica? Alege una dintre
variantele urmatoare sau propune alta, motivandu-ti optiunea.
e moartea e, pentru Slavici, singura modalitate de izbavire
pentru incalcarea normelor;
esinuciderea este un ultim act de control si o forma de
vanitate;
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e Lica refuza, si in acest punct, ordinea sociala;

e Lica ramane egal cu sine, nu se schimba, iar acesta este
un gest care dovedeste consecventa;

e este o forma a situarii sale de partea raului.

8. Citeste urmatoarea interpretare critica: ,[...] Moara cu
noroc pretinde o restabilire a normalitatii prin desfiintarea
violenta si brutala a raului [...]"” (Magdalena Popescu, Slavici).
Redacteaza un text, de cel putin 100 de cuvinte, in care sa
analizezi in ce masura finalul nuvelei lui loan Slavici confirma
aceasta viziune critica. In elaborarea raspunsului, vei avea in
vedere:
e explicarea sensului secventei ,restabilirea normalitatii”;
eidentificarea formelor prin care raul se manifesta in
opera (personaje, fapte, relatii);
e analiza finalului operei;
eevidentierea legaturii dintre aceasta viziune asupra
raului si trasaturile si ecourile clasicismului (compozitia
clasica, finalul moralizator etc.).

9. Compara incipitul nuvelei, surprins in prolog (capitolul 1),
cu finalul acesteia, ilustrat in epilog (capitolul XVII), si
raspunde la urmatoarele intrebari:

e Se confirma sau se infirma avertismentul batranei?

e Ce rol are aceasta corespondenta asupra structurii nara-
tive si a mesajului textului?

*Ce semnificatie capata cuvantul noroc in discursul
batranei (,,cdutdnd acum la batranete un noroc nou”)?

e Ce rol joaca batrana in text (vocea unei mentalitati
arhaice, vocea experientei, vocea comunitatii, voce
profetica etc.)? Argumenteaza.

e Care este sensul afirmatiei ei finale?

e Ce simbolizeaza focul care cuprinde moara in noaptea de
Paste?

10. De ce crezi ca singurii supravietuitori sunt batrana si
copiii? Argumenteaza, cu trimitere la incipitul si la finalul
operei.

11. Pornind de la urmatoarea referinta critica, interpreteaza
rolul lui Pintea in nuvela: ,Conflictul dintre Lica si Pintea e 0
vendetd' plina de tensiune psihologica care poate constitui
un nucleu de mare dramatism.” (Elena Zaharia-Filipas,
Retoricd si semnificatie).

'vendeta - act de razbunare sangeroasa pentru o jignire, un
omor, divulgarea unui secret etc.
Te poti raporta la urmatoarele variante sau poti oferi o
interpretare proprie:
e este om al legii, pedepsind vinovatii;
e doreste sa se razbune pe Lica;
eincearca sa-l inlature pe Lica, pentru a-i lua locul;
e este sprijinul lui Ghita in incercarea de a ramane onest.



12. Analizeaza modul in care este construita viata interioara a personajelor in nuvela
Moara cu noroc. Identifica si ilustreaza, prin exemple relevante din text, principalele
mijloace de analiza psihologica folosite de autor. in raspunsul tau, vei avea in vedere:
einterventiile naratorului omniscient, prin care sunt evidentiate starile, ezitarile sau
framantarile personajelor;
e notatia gesturilor, a mimicii si a tonului, ca indicii ale trairilor interioare;
edialogul dintre personaje, prin care se dezvaluie tensiuni, conflicte, temeri, intentii
sau slabiciuni;
e monologul interior ca expresie directa a constiintei personajului;
estilul indirect liber, prin care gandurile si starile personajului se intrepatrund cu vocea
naratorului (de exemplu: ,Ana isi calca pe inima si se dete la joc. / La inceput se vedea
c-a fost prinsa de silg; dar ce avea sa faca? La urma urmelor, de ce sa nu joace?”).

13. Pornind de la finalul nuvelei, redacteaza, impreuna cu colegul/colega de banca, o scurta
stire, de 120-150 de cuvinte, formulata ca si cum evenimentele din finalul textului s-ar fi
petrecut astazi. Ulterior, modificati stirea, tinand cont de intrebarile si indicatiile de mai jos.
eTitlul este informativ sau senzationalist? Daca este senzationalist, rescrieti-l intr-o
varianta neutra.
e Ce informatii sunt fapte si ce informatii sunt interpretari/opinii? Marcati-le folosind
culori distincte.
e Ce surse ar trebui consultate Tnainte de publicare? Indicati minimum doua.
eExista cuvinte cu un puternic impact emotional asupra cititorului? Inlocuiti-le cu
formulari mai echilibrate.
e Ce imagine ati alatura stirii? Explicati de ce imaginea nu trebuie sa induca in eroare
publicul.
Dupa revizuire, transcrieti noua versiune pe o coala alba, pentru portofoliu. Completati
produsul final cu o scurta nota editoriala, in care sa explicati ce ati schimbat pentru ca
textul sa fie corect, clar si responsabil din punct de vedere social.

Tnvat

Nuvela psihologica se concentreaza in special asupra lumii interioare a personajelor,
a starilor de constiinta. Elementul esential il reprezinta analiza trairilor, a gandurilor si a
framantarilor sufletesti, astfel incat conflictul exterior este insotit de un conflict interior,
reprezentat de lupta personajului cu sine. Acesta este adesea pus intr-o situatie-limita, iar
evolutia sa este urmarita atat in planul faptelor, cat si in planul constiintei. Universul
launtric al personajului este pus in lumina prin mijloace de sondare a interioritatii, precum
monologul interior sau stilul indirect liber. In literatura romana, loan Slavici este creatorul
nuvelei psihologice, aducand in prim-plan personaje cu o viata launtrica tensionata.
Moara cu noroc propune un personaj surprins intr-un proces de dezumanizare, generat de
dorinta de imbogatire.

Aplic

1. Lucreaza alaturi de colegul de banca. Realizati o harta mentala a textului Moara cu
noroc, punctand urmatoarele aspecte:
e autorul: trei informatii esentiale despre loan Slavici;
e publicarea nuvelei: anul, revista/volumul in care apare nuvela; trimiteri la eventuale
traduceri;
e epoca: trasaturi ale curentului dominant;
especia literara: trasaturi ale nuvelei.

DICTIONAR LITERAR

Antifraza (< fr. antiphrase, lat.
antiphrasis - ironie) este o
figura de stil cu sens ironic sau
sarcastic, prin care un cuvant, o
structura, expresie sau o fraza
este utilizat/a intr-un sens
contrar semnificatiei reale.
Stilul direct (vorbirea directa)
reprezinta redarea exacta a
cuvintelor rostite de o
persoana. Replicile sunt, de
regul, nsotite de verbe de
declaratie: a spune, a rosti,

a declara, a murmura, a striga,

implora, a ameninta etc.

Stilul indirect (vorbirea

indirectd) reprezinta relatarea

spuselor rostite de o persoana.
in trecerea de la stilul direct la
cel indirect:

« dispare linia de dialog;

- persoana |/a Il-a devine
persoana a lll-a;

« se elimina enunturile
interogative, imperative sau
exclamative;

= dispar procedeele adresarii
directe, substantivul in vocativ
devenind complement
indirect, iar imperativul -
conjunctiv cu valoare
imperativa.

Stilul indirect liber reprezinta o

forma de redare a interioritatii

personajului, prin imbinarea
unor trasaturi ale stilului direct
si ale stilului indirect. Naratorul
prezinta trairile personajului,
starile de constiintd, dar fara
utilizarea unor verbe de
declaratie si fara semne de
dialog, astfel incat vocea

acestuia se contopeste cu cea a

personajului. Relatarea se

realizeaza la persoana a lll-a (ca
in stilul indirect), dar se
pastreaza implicarea afectiva
marcata prin apelul la enunturi
exclamative, interogatii retorice,
elemente de oralitate etc. (ca in
stilul direct). Dispar insa
verbele de declaratie, linia de
dialog sau semnele citarii.
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2. Vizionati ecranizarea La Moara cu noroc (1956), in regia lui
Victor Iliu. La nivelul clasei, formati cinci grupuri de discutii,
pentru a compara textul literar si filmul. Fiecare grupa
rezolva cerintele alocate, iar unul dintre membri prezinta
concluziile discutiilor in trei-patru minute.

Grupa 1: hanul - spatiu simbolic
> Cum este descris hanul in nuvela? Ce atmosfera se
creeaza prin aceasta prezentare?
> Cum este prezentat vizual in film? Ce elemente
utilizeaza regizorul (lumini, peisaj, pozitionare etc.)?
> Ce idee accentueaza plasarea izolata?
» Ce rol are hanul in destinul personajelor?

Grupa 2: evolutia lui Ghita

> Care sunt principalele trasaturi ale lui Ghita ce reies
din textul lui Slavici?

> Cum este ilustrata in text transformarea lui morala?

> Prin ce mijloace cinematografice este redata schim-
barea sa in film (elemente paraverbale si nonverbale,
joc actoricesc, cadre etc.)?

> Ce diferente exista intre personajul din carte si cel
din film?

Grupa 3: relatia dintre Ghita si Lica

» Cum este construit conflictul dintre cei doi in nuvela?

> Ce tip de influenta exercita Lica asupra celor de la
han?

» Cum este redata tensiunea dintre cei doi in film? Prin
ce mijloace?

> Comparati instrumentele specifice nuvelei cu cele
specifice ecranizarii: monolog interior versus joc
actoricesc.

Grupa 4: personajul feminin - Ana

> Cum este caracterizata Ana in nuvela?

> Ce rol are in evolutia lui Ghita?

> Cum evolueaza ea? Raportati-va la reactia ei la
aparitia samadaului (capitolul I1), la reactia ei cand
gaseste banii insemnati (capitolul XIlI) si la replica
,Tu esti om, Lica, iara Ghita nu e decat o muiere
imbracata in haine barbatesti.” (capitolul XIV).

> Filmul accentueaza sau diminueaza drama ei?

> Prin ce mijloace este redata suferinta Anei?

Grupa 5: finalul operei
» Cum se incheie nuvela? Cum poate fi interpretat
acest final?
» Ce impact are finalul filmului?
> Ce mesaj moral se desprinde? De ce?

- Pentru consolidare, rezolva activitatea
== propusa in manualul digital.

)
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Postlectura

» John Steinbeck (1902-1968) a fost un scriitor american
laureat al Premiului Nobel pentru Literatura in 1962. Mare
parte din opera lui examineaza viata oamenilor simpli,
saracia, nedreptatea sociald si lupta pentru demnitate. n
textul Perla (1947), autorul prezinta povestea lui Kino, care
gaseste o perla uriasa doar pentru a descoperi ca bogatia
aduce distrugere. Steinbeck construieste o parabola
universala despre lacomie, nedreptate sociala si fragilitatea
sperantei. Parcurge fragmentul de mai jos, apoi rezolva
cerintele.

,KinoTsiinfipse cuindemanare cutitul in marginea scoicii.
[..] Juana rasufla si gemu usor. lar in Kino izbucni melodia
tainica a perlei posibile, izbucni clara si frumoasa, bogata
si calda si incantatoare, stralucitoare si desfatatoare si
triumfatoare. Pe suprafata perlei uriase putea vedea forme
de vis. [...]

Fel de fel de oameni incepura sa se intereseze de Kino -
oameni care aveau ceva de vandut si oameni care aveau
nevoie de ajutor. Kino gasise Perla Lumii. Esenta de perla se
amestecase cu esenta umana, si de aici rezultase un precipitat
intunecat si straniu. Caci fiecare om se vazu dintr-odata legat
de perla lui Kino. Perla lui patrunse in visurile, speculatiile,
proiectele, planurile, viitorul, dorintele, nevoile, poftele,
foamea tuturor, si nu exista decat o singura fiinta care le
statea in cale si aceasta nu era alta decat Kino, asa ca el
deveni - in mod ciudat - dusmanul tuturor. [...]

Siin lumina orbitoare a perlei, imagini dadeau viata unor
ganduri pe care mintea lui Kino le gandise in trecut si
renuntase la ele socotindu-le cu neputinta. Vazu in perla pe
Juana si Coyotito si pe el insusi stand in picioare si
ingenunchind in fata altarului inalt, iar acum ca aveau bani
se puteau casatori. [...]

Apoi, pe incantatoarea suprafata cenusie a perlei se ivira
lucrurile marunte pe care Kino si le dorea de mult: un harpon
nou de fier, care sa aiba un inel la capatul manerului; si -
mintea lui abia daca izbuti sa faca saltul - o pusca - dar, de
ce nu, de vreme ce era atat de bogat? [..] Caci se stie ca
oamenii sunt vesnic nemultumiti si ca dupa ce obtin un lucru
isi doresc altul. Si asta se spune ca o denigrare, cand de fapt
este vorba de unul dintre cele mai mari talente ale speciei
umane, cel care a facut-o superioara animalelor, care se
multumesc cu ce au. [...]

De acum incolo, aveau sa-i urmareasca indeaproape pe
Kino si Juana, sa vada daca bogatiile le vor suci si lor mintile,
asa cum bogatiile sucesc mintile tuturor oamenilor. [...]

— Lucrul asta aduce rau! O sa ne distruga, si vocea ei
deveni ascutita. Arunc-o, Kino! Hai s-o spargem intre doua
pietre. Hai s-o aruncam inapoi in mare. [...]



— Taci, spuse Kino. Sa nu spui o vorba. Dimineata vom
vinde perla si atunci raul o sa se risipeasca si 0 sa ramana
numai binele. Acum, taci, nevasta. [...]

Kino se misca incet, zbatandu-se ca un gandac strivit, si
din gatlej ii iesi un mormait ragusit. Acum, intr-o singura
clipa Juana intelese ca viata de pana acum se incheiase o
data pentru totdeauna. Omul mort pe mijlocul cararii si
cutitul lui Kino cu lama intunecata zacand alaturi o facura sa
inteleaga asta. Tot timpul Juana incercase sa mai salveze
ceva din vechea tihna, din vremurile de dinainte de perla.
Dar acum totul se dusese si n-avea sa se mai intoarca
niciodata. Si intelegand asta, renunta imediat la trecut. Nu le
mai ramanea altceva de facut decat sa-si salveze viata. [...]

Dintr-odata pe Kino 1l cuprinse teama. Lumina il
inspdimanta. Tsi aminti de omul care zicea mort in stuful de
langa carare si atunci o prinse pe Juana de brat si-o trase in
umbra unei case, departe de lumina, caci lumina Tnsemna
acum primejdie. Ramase n cumpana pentru o clipa, apoi se
furisa printre umbre, pana cand ajunse la casa lui Juan
Tomas, fratele sau [...]

Juan Tomas isi imbratisa de doua ori fratele, si-l saruta pe
amandoi obrajii.

— Mergi cu Dumnezeu, spuse el, si era ca si cand cineva ar
fi murit. Nu renunti la perla?

— Perla asta a devenit sufletul meu, spuse Kino. Daca
renunt la ea imi voi pierde sufletul. Ramai cu Dumnezeu. [...]

— Cand in cele din urma o vom vinde, imi voi cumpara o
pusca, spuse el, si cauta sa-si vada pusca in suprafata
stralucitoare, dar nu vazu decat un trup intunecat si chircit
care zacea pe pamant, iar din gat ii curgeau picaturi
stralucitoare de sange.

Si atunci spuse repede:

— Ne vom casatori intr-o biserica mare.

Si‘in perla o vazu pe Juana, cu fata lovita, tarandu-se spre
casa prin intunericul noptii.

— Fiul nostru trebuie sa Tnvete sa citeasca, spuse el
cuprins de groaza.

Siacolo, in perla, se ivi chipul lui Coyotito, umflat si ars de
febra din cauza medicamentului.

Si Kino-si baga perla inapoi in haina, in timp ce muzica
perlei ii suna lugubru in urechi si se impletea cu muzica
raului. [...]

lar cand ajunsera la marginea apei se oprira si privira lung
intinderea Golfului. Apoi Kino lasa jos pusca, se scotoci prin
haine si lud in mand perla uriasa. ii privi suprafata si vizu ca
era cenusie si gaunoasa. Chipuri rele se zgaiau la el si-l
priveau drept in ochi, si vazu lumina unui incendiu. Si pe
suprafata perlei vazu ochii Tnnebuniti ai omului din bazin. Si
pe suprafata perlei il vazu pe Coyotito zacand in grota mica,

cu partea de sus a capului zdrobita de pusca. Si perla era
urata; era cenusie, ca o buba rea. Si Kino auzi muzica perlei,
falsa si nebuneasca. Mana lui Kino tremura usor si el se
intoarse incet spre Juana intinzandu-i ei perla. Ea statea
langa el, tinand inca pe umar povara-i moarta. Privi perla
pentru o clipd, asa cum statea in mana lui, apoi se uita in
ochii lui Kino si spuse incet:

— Nu, tu.

lar Kino Tsi dadu bratul pe spate si azvarli perla cu toata
puterea sa.

1. Rezuma, in cinci-sapte enunturi, firul narativ, identificand
momentele-cheie.

2. ldentifica doua imagini sau expresii care sugereaza
fascinatia exercitata de perla asupra lui Kino.

3. De ce devine Kino ,dusmanul tuturor”? Crezi ca Lica
Samadaul din Moara cu noroc a devenit tot un ,dusman”
pentru Ghita? Motiveaza.

4. Ce asemanari si deosebiri se pot stabili intre traiectoria lui
Kino si cea a lui Ghita din Moara cu noroc? Identifica
momentul in care cei doi protagonisti pierd posibilitatea de
a se intoarce la viata anterioara.

5. Ce semnificatie are faptul ca, in textul lui Steinbeck,
protagonistul supravietuieste si renunta el insusi la perla, in
timp ce, la Slavici, Ghita sufera un proces de degradare
morala iremediabila? Argumenteaza, raportandu-te la ideea
de restabilire tragica a ordinii morale.

6. Textul lui Steinbeck si cel al lui Slavici propun reprezentari
ale omului aflat in fata tentatiei materiale. Dacd, pentru
primul, ,0amenii sunt vesnic nemultumiti [...] si asta se
spune ca o denigrare, cand de fapt este vorba de unul dintre
cele mai mari talente ale speciei umane”, pentru Slavici,
omul trebuie sa fie ,multumit cu saracia sa, caci, daca e
vorba, nu bogatia, ci linistea colibei tale te face fericit”.
a.Compara cele doua perspective si ilustreaza ce
reprezinta pentru fiecare autor dorinta de a avea mai
mult.

b. Gandeste-te la reprezentarea lumii in cele doua texte:
satul de pescari al lui Kino si hanul de la rascruce. Ce
rol joaca spatiul in destinul personajelor? in ce masura
loculin care traiesc le modeleaza alegerile? Identifica o
asemanare si o deosebire intre cele doua universuri
fictionale.

7. Scrie un text reflexiv, de 150-200 de cuvinte, cu titlul ,,Ce ne
face oameni?”, pornind de la cele doua opere studiate.
Foloseste cel putin cate o referinta din fiecare text.
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lon Creanga (1837-1889) se
naste in familia Smarandei si a
lui Stefan a Petrei Ciubotariu.
Universul satului natal,
Humulesti, va fi valorificat Tn
scrierile sale. Parcursul sau
educational (incepand cu
scoala din sat, continuand apoi
cu cea din Brosteni, cu cea de
la Targu-Neamt, cu scoala
catihetica din Falticeni si
culminand cu seminarul de la
Socola) va constitui firul
central al Amintirilor din
copildrie, pe care le scrie
incepand din anul 1880.

Dupa o scurta activitate ca
diacon, la Biserica ,Patruzeci
de sfinti” din lasi, devine
invatator la Scoala primara
nr. 1din lasi si contribuie la
scrierea a patru manuale
scolare.

Se imprieteneste cu Mihai
Eminescu, in 1875, si, datoritd
acestuia, frecventeaza cercul
Junimea, condus de Titu
Maiorescu.

La indemnul prietenului sau,
Mihai Eminescu, scrie cele mai
importante opere ale sale,
devenind unul dintre marii
clasici.
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9. Memorialistica
Instantele narative

Prelectura

1. Aminteste-ti trei momente din copilaria ta si prezinta-le, pe scurt, pe o coala alba. Poti
sa aduci de acasa fotografii din albumul familiei si sa relatezi amintirile pe baza acestora.
2. Dupa ce fiecare coleg isi relateaza amintirile, realizati o clasificare a acestora, care sa
includa diverse tipuri de amintiri: vesele, triste, despre membrii familiei, banale, ale
situatiilor-limita. Discutati, pe baza acestora, ce fel de amintiri avem tendinta sa retinem
din copilarie.

Lecturi succesive (1)
P Citeste integral Amintiri din copildrie, de lon Creanga, si rezolva

testele de lectura accesibile in varianta electronica a manualului.
» Parcurge secventele si rezolva cerintele urmatoare.

©0

Amintiri din copilarie
de lon Creanga
|

Stau cateodata si-mi aduc aminte ce vremi si ce oameni mai erau in partile noastre pe
cand incepusem si eu, dragalita-Doamne, a ma ridica baietas la casa parintilor mei, in satul
Humulesti, din targ drept peste apa Neamtului [...].

Cand auzeam noi de masa, tabaram pe dansa, s-apoi, atine-te, gura! Vorba ceea: ,De
placinte rade gura, de varzare', si mai tare”.

Ce sa faci, ca doar numai de doua ori pe an este ajunul! Ba la un loc, mi-aduc aminte,
ne-am gramadit asa de tare si am rasturnat masa omului, cu bucate cu tot, in mijlocul
casei, de i-am dogorit obrazul parintelui de rusine. [...]

Si, cand colo, doftorii satului, mos Vasile Tandura si altul, nu-mi aduc aminte, erau la noi
acasa si prajeau pe foc intr-un ceaun mare niste hostine? cu sau’; si dupa ce mi-au tras o
frecatura buna cu otet si leustean, mi-aduc aminte ca acum, au intins hostinele ferbincioare
pe o panzatura si m-au infasat cu ele peste tot, ca pe un copil [...].

I

Asa era mama in vremea copilariei mele, plina de minunatii, pe cat mi-aduc aminte;
si-mi aduc bine aminte, caci bratele ei m-au leganat cand ii sugeam tata cea dulce si ma
alintam la sanu-i, gangurind si uitdandu-ma in ochi-i cu drag! [...]

Si cate nu ne venea in cap, si cate nu faceam cu varf si indesate, mi-aduc aminte de
parca acum mi se intampla.

Mai pasa de tine minte toate cele si acum asa, daca te slujeste capul, bade loane.

[...] asa-mi sfardia inima-n mine de dragostea Mariucai! Martur Tmi este Dumnezeu!
Si-mi aduc aminte ca odata, noaptea, la o claca de dezghiocat* papusoi, i-am scos Mariucai
un soarec din san, care era s-o bage in boale pe biata copila, de n-as fi fost eu acolo.

‘varzare - placinta umpluta cu varza, cu ceapa, marar, stir etc.

2hostina (bostina) - ceea ce ramane din fagure dupa ce s-au scos mierea si ceara.

3sau (seu) - grasime animala obtinuta din tesuturile grase ale bovinelor, ovinelor si cabalinelor.
‘dezghiocat - desfacerea stiuletilor de porumb dintre foile care ii acopera.



Invat

Instantele narative: autor-narator-personaj

in cadrul unui text literar epic, instantele narative sunt
elemente structurale care mediaza comunicarea dintre
autorul real si cititor. In mod traditional, se identificd mai

multe tipuri de instante narative:

a. Autorul (concret/real): persoana care scrie opera. Este

o instanta extratextuala.

b. Autorul abstract (implicat): 0 imagine a autorului care se

e subiectiv: este homodiegetic (prezent ca personaj, ca
martor sau ca observator in actiune). Relateaza la
persoana I. In cadrul acestei tipologii, se distinge
naratorul autodiegetic, cand acesta este eroul
povestii sale, personajul principal, nu martor sau
observator al actiunii.

d. Personajul: entitatea care participa la actiunile din
lumea fictionala.

e. Cititorul ideal (naratarul): instanta careia i se adreseaza
naratorul; un cititor proiectat de autor, care, uneori, poate fi
identificat prin adresari directe, precum ,Draga cititorule”.

desprinde din text, prin perspectiva asupra lumii, transmisa

si prin manifestari la persoana I. Se adreseaza direct unui
cititor proiectat. Exemplu: ,mi-aduc aminte ca acum”; ,Hai

mai bine despre copildrie sa povestim”.

c. Naratorul: vocea care relateaza; o instanta fictionala,

creata de autor. Acesta poate fi:

Aplic

1. Cum este naratorul in Amintiri din copildrie - autodiegetic
sau heterodiegetic? Argumenteaza, ilustrand raspunsul cu un
exemplu relevant.

e obiectiv: este omniscient (stie totul despre personaje)

si heterodiegetic (diferit de personaj). Este absent ca
personaj, nu este implicat in actiune, relateaza la
persoana a lll-a, obiectiv, creand sentimentul ca ,stie”
tot (de exemplu, gandurile personajelor, biografia
acestora), ca anticipeaza actiunea si evolutia

personajelor etc,

Marturii despre autorul lon Creanga

2. Citeste cu atentie marturiile lui G. Calinescu despre viata
autorului lon Creanga, din volumul Viata si opera lui lon
Creangd, aflate in partea stanga a tabelului. Apoi, compara-le
cu fragmentele similare, despre personajul Nica, din dreapta
tabelului. Identifica asemanarile si deosebirile dintre ele.
Explica-le.

Marturii despre personajul Nica a lui Stefan a Petrei

,Dupa crampeiul de biografie, ar fi inceput sa
mearga la scoala in varsta de vreo 11 ani, deci prin
1848. Dar cum invataturile incep inainte de holera de la
1848 si tin vreo doi ani, socotind buna ordinea
intamplarilor din Amintiri, atunci Creanga, ducandu-se
la scoala de cu toamna, a inceput invatarea de carte in
1846, mergand insa din iarna si mai tarziu, din 1847,
avand intre opt si zece ani"

,Ca sa-| fereasca de molipsire, parintii il trimit la
stana in dumbrava Agapiei, unde aveau oile. Holera -
asa crede Creanga - il prinde insa chiar acolo peste
noapte. [...] Tratamentul are un efect negandit si a
doua zi bolnavul se scoala teafar si se duce la scaldat.”

,Si parintele loan de sub deal, Doamne, ce om vrednic si cu
bunatate mai era! [...] s-apoi, sa fi vazut pe neobositul parinte
cum umbla prin sat din casa in casa, impreuna cu badita Vasile a
Illioaei, dascalul bisericii, un holteiu zdravan, frumos si voinic, si
sfatuia pe oameni sa-si dea copiii la invatatura. Si unde nu s-au
adunat o multime de baieti si fete la scoala, intre care eram si eu,
un baiat prizarit, rusinos si fricos si de umbra mea. [...]

Nu trece mult dupa asta, Si-ntr-o zi, prin luna lui mai, aproape
de Mosi, indeamna pacatul pe badita Vasile tantul, ca mai bine
nu i-oiu zice, sa puie pe unul, Nic-a lui Costache, sa ma
prociteasca.’

,Insa peste noapte a si dat holera peste mine [...]. Si, cand colo,
doftorii satului, mos Vasile Tandura si altul, nu-mi aduc aminte,
[..] dupa ce mi-au tras o frecatura buna cu otet de leustean,
mi-aduc aminte ca acum, au intins hostinele ferbincioare pe o
panzatura si m-au infasat cu ele peste tot, ca pe un copil; si nu pot
sti cat a fi trecut la mijloc pana ce am adormit mort, si d-abia a
doua zi pe la toaca m-am trezit, sanatos ca toti sanatosii;
Dumnezeu sa odihneasca pe mos Tandura si pe tovarasul sau! Si,
vorba ceea: «Lucrul rau nu piere cu una, cu doua». Pana-n seara,
am si colindat mai tot satul, ba si pe la scaldat am tras o raita,
cu prietenul meu Chiriac al lui Goian, un lainic si un pierde-vara ca
si mine.”
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LIMBA ROMANA @

Regionalismele sunt cuvinte
specifice graiului dintr-o
anumita zona geografica a tarii.
Regionalismele se diferentiaza
de cuvintele populare (bale,
mate, popd), care sunt utilizate
in toate zonele tarii, dar nu
sunt acceptate in limba
literara.

Particularitatile regionale sunt
generate de relatii culturale si
politice, stabilite intre
vorbitorii unei anumite zone cu
popoarele vecine sau cu alte
popoare cu care au intrat in
contact. Asadar, ceea ce nu
este admis in limba literara,
dar are raspandire nationala
este limba populara, iar tot ce
nu se regaseste in limba
populara, ci doar cu raspandire
teritoriala restransa constituie
particularitati regionale.

Clasificarea regionalismelor:

« lexicale (cuvinte diferite
de forma literara):
pdpusoi - porumb (Moldova),
curechi - varzd (Transilvania),
barabule - cartofi (Moldova);

« fonetice (modificari de sunete
fata de limba literara): io in
loc de eu (Transilvania), pd in
loc de pe (Muntenia), i in loc
de si (Moldova);

+ morfologice (forme
gramaticale specifice): 0i in
loc de voi (Moldova), o fost in
loc de a fost (Transilvania);

* sintactice (construc'gii de
propozitii specifice), mi-i
foame in loc de mi-e foame
(Moldova si Transilvania).
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3.Transcrie urmatoarele elemente, prin care sa dovedesti prezenta unui narator subiectiv,
autodiegetic:
e pronume si verbe la persoana I;
e adjective si adverbe evaluative, interjectii, exclamatii, verbe de opinie si de perceptie;
e cuvinte care exprima emotii, opinii, judecati personale, ca dovada a subiectivitatii
discursului;
e deictice: cuvinte care indica timpul si spatiul in relatie cu vorbitorul;
ecuvinte care arata presupuneri sau indoieli despre gandurile si intentiile altor
personaje;
e cuvinte referitoare la memoria proprie;
o elemente de limbaj familiar, ton confesiv.

4, Parcurge marturia unui contemporan al lui lon Creanga, George Panu. Identifica opiniile
acestuia, ca receptor al scrierilor pe care Creanga le citeste la cenaclu.

,Prin 1874-1875 vedem intr-o seara ca un nou venit se afla a Junimea.

Noul venit era scurt, gros si gras, cu figura si parul cam castaniu blond, cu gatul scurt
apoplectic si cu figura congestionatd, purtand cu stangacie hainele.

Era Creanga. [..]

Cand a venit Creanga la Junimea si si-a citit el singur povestile, a fost o adevarata
sarbatoare. Mi se pare ca a inceput seria sa de povesti cu Soacra cu trei nurori.

Toti au inceput atunci a-l ruga pe Creanga sd aduca si altele si cat mai curand. [...]

in ce consista valoarea povestilor lui Creanga? Si cum reuseste Creangd sa fie
povestitorul cel mai apropiat de limba poporului? Caci trebuie sa admitem ca, daca este
ceva fermecator in povestile lui Creanga, este acel aer de tara, sunt acele expresii plastice,
pentru noi cu totul dintr-o alta limba, sunt acele apropouri naive, acel dialog de o
sinceritate primitiva si acele cunostinte foarte naive si reduse ale taranului.”

(George Panu, Amintiri de la Junimea din lasi)

5. Imagineaza-ti ca ai fi participat la cenaclul Junimea cand lon Creanga ar fi citit un
fragment din Amintiri din copildrie. Scrie o marturie similara celei a lui George Panu.

6. Desi temele operei lui Creanga sunt copilaria, familia, scoala, maturizarea, lumea satului
traditional - deci teme apropiate de orizontul de cunoastere al unui adolescent -, care
sunt elementele care pot ingreuna intelegerea textului? Propune solutii pentru fiecare
cauza formulata.

7. Identifica, in fragmentul citit, regionalisme lexicale, fonetice si morfologice. Noteaza
pentru fiecare semnificatia/forma literara, folosind un dictionar.

8. Limbajul regional este adesea valorificat in textele literare. Regionalismele devin
mijloace artistice prin care:

e se creeaza efectul de autenticitate, de verosimilitate;

e se contureaza, realist, o atmosfera specifica locului si timpului;

e se arata, prin limbaj, statutul social si trasaturile de personalitate ale personajelor.
Selecteaza, din textul integral, cate doua fragmente prin care sa ilustrezi fiecare dintre
rolurile de mai sus.

9. Precizeaza, pornind de la pasajele citite in sectiunea Lecturi succesive, cand acestea se
refera la fapte si cand la emotii. Consideri ca reamintirea este credibila? Argumenteaza-ti
punctul de vedere.

10. Realizeaza portretul unui cititor ideal (naratar), contemporan, al operei lui lon Creanga.
Descrie-i personalitatea, interesele si valorile care l-ar apropia de scrierile autorului.

11. Formuleaza trei argumente pentru a convinge un cititor contemporan cu tine sa
citeasca Amintiri din copildrie.



Invat

Textele autobiografice. Memorialistica

Textele in care se suprapun instantele autorului, nara-
torului si personajului sunt texte autobiografice si se inscriu
in genul memorialistic.

Din categoria textelor memorialistice fac parte: memoriile
(relatari ale unor evenimente istorice sau sociale, din
perspectiva de participant sau de martor), autobiografiile
(povestiri retrospective ale unui autor, in care accentul este
pus pe istoria personalitatii sale), romanele autobiografice
(texte fictionale, in care autorii isi transpun propriile

experiente, prin tehnici literare specifice romanului),
jurnalele intime (insemnari zilnice sau periodice, care
surprind ganduri, trdiri, evenimente), amintirile (fragmente de
biografie centrate, mai ales, pe varste privite nostalgic),
jurnalele de calatorie (relatarea impresiilor din calatorii),
corespondenta sau scrisorile (scrieri adresate unor destinatari
despre aspecte din viata personala a unor personalitati).

Bojdeuca lui lon Creanga din lasi

Pactul cu istoria, pactul autobiografic
si pactul fictional

In memorii, este important un ,,pact cu istoria”, ce pre-
supune respectarea adevarului obiectiv. in autobiografie,
autoportret si jurnal intim, esential este ,pactul
autobiografic”, adica angajamentul asumat de autor,
prin care garanteaza ca va spune cititorului adevarul despre
viata sa.

Cu toate acestea, in memorii, sinceritatea poate fi tradata
fie prin natura subiectiva a confesiunilor, fie prin distanta
temporala dintre momentul trairii evenimentelor si
momentul relatarii acestora. Natura fictionala a memoriilor
exista, insa ea nu presupune inventarea de evenimente sau
de persoane, ci transformarea lor, prin imprimarea viziunii
proprii asupra acestora.

Romanul autobiografic, pe de alta parte, deplaseaza
accentul de pe ceea ce se povesteste pe cum se povesteste,
adica prioritizeaza intentia estetica, arta povestirii, in
detrimentul preciziei biografice.

Exista romane autobiografice in care autorul isi asuma
pactul autobiografic, adica suprapunerea dintre autor,
narator si personaj, dar, in altele, autorul mascheaza aceasta
identitate. Spre deosebire de autobiografie, unde pactul
identitatii intre cele trei instante este implicit, romanul
autobiografic (sau autofictiunea) are drept punct de plecare
0 persoana reala, autorul, dar care devine personaj, adica
devine fictional. Aceastd conventie intre autor si cititor (ca,
desi opera se bazeaza pe evenimente reale din viata autorului,
ele sunt prelucrate artistic) reprezinta , pactul fictional”.

Aplic @

1. Noteaza cel putin doua motive pentru care textul apartine
genului memorialistic si exemplifica-le.

2. Numeste si exemplifica existenta celor trei pacte, prin
fragmente din Amintiri din copilarie:
a. pactul istoric: elemente care certifica veridicitatea,
precum locuri, nume, evenimente;
b. pactul autobiografic: afirmatii care confirma identitatea
autor-narator;
c. pactul fictional: elemente adaugate pentru efectul
narativ sau comic, precum exagerari, anecdote.

3.1n text, se prezinta o imagine a copilariei reale, folosind un
ton nostalgic, de regret. Alege, din optiunile de mai jos, o
definitie a copilariei, asa cum reiese din aceste fragmente,
sau formuleaza alta si justifica-ti alegerea:
e perioada din viata umana, cu trasaturi comune majoritatii
copilariilor, care o fac, asadar, universalg;
estare de spirit, in care faptele reale sunt amplificate de
sentimente de dor, nostalgie, regret;
esir de experiente banale, traite intr-un sat oarecare;
e atitudine fata de viata care presupune detasare, umor,
optimism.
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Spatiul si timpul
Prelectura

P Alcatuieste o axa temporala care sa cuprinda momentele
pe care le consideri cele mai importante in existenta ta de
pana acum. Solicita parintilor tdi/unui membru al familiei/
unui cunoscut apropiat sa realizeze aceeasi axa a vietii tale.
Compara momentele importante de pe cele doua axe. Cum
se explica asemanarile si diferentele dintre ele?

Lecturi succesive (I1)

Il
Nu stiu altii cum sunt, dar eu, cand ma gandesc la locul
nasterii mele, la casa parinteasca din Humulesti, la stalpul
hornului unde lega mama o sfara cu motocei' la capat, de
crapau matele jucandu-se cu ei, la prichiciul® vetrei cel
humuit, de care ma tineam cand incepusem a merge copacel,
la cuptorul pe care ma ascundeam, cand ne jucam noi,
baietii, de-a mijoarca’, si la alte jocuri si jucarii pline de hazul
si farmecul copilaresc, parca-mi salta si acum inima de
bucurie! Si, Doamne, frumos era pe atunci, caci si parintii, si
fratii si surorile imi erau sanatosi, si casa ni era indestulata,
si copiii si copilele megiesilor* erau de-a purureain petrecere
cu noi, si toate imi mergeau dupa plac, fara leac de suparare,
de parca era toata lumea a mea!
Si eu eram vesel ca vremea cea buna si sturlubatic® si
copilaros ca vantul in tulburarea sa. [...]

Aurel Baesu, Casa din Humulesti (prima parte a secolului al XX-lea)
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[..] Dragu-mi era satul nostru cu Ozana cea frumos
curgatoare si limpede ca cristalul, in care se oglindeste cu
mahnire Cetatea-Neamtului de atatea veacuri! Dragi-mi
erau tata si mama, fratii si surorile, si baietii satului, tovarasii
mei din copilarie, cu cari, in zile geroase de iarna, ma
desfatam pe gheata si la sanius, iar vara, in zile frumoase de
sarbatori, cantand si chiuind, cutreieram dumbravile si
luncile umbroase, prundul cu stioalnele, tarinile cu holdele,
campul cu florile si mandrele dealuri, de dupa cari-mi
zambeau zorile Tn zburdalnica varsta a tineretei! [...]

'sfara cu _m_o;ocei - sfoara cu ciucuri legati, folosita ca jucarie
pentru pisici.

?prichici - politd Tngusta deasupra cuptorului sau vetrei.
*mijoarca - joc similar cu de-a v-ati ascunselea.

“megies - vecin.

ssturlubatic (sturlubatic) - neastamparat, nebunatic, zvapaiat.
sstioalna - loc pentru scaldat.

Invat

in textele literare, distingem un spatiu obiectiv, exterior,
masurabil, dar si un spatiu subiectiv, investit cu trairi, cu
emotii. De asemenea, exista un spatiu real, identificat prin
toponime, si un spatiu imaginat, fie neidentificabil pe harta,
fie transformat prin experientele traite de personaje.

Ca repere spatiale, mai intalnim:

e spatii inchise, limitate (casa, o incapere, satul/orasul
etc.), asociate fie cu ideea de securitate, de protectie, fie
cu cea de inchidere, captivitate;

espatii deschise (gradina, parcul, padurea etc.), care
evidentiaza nevoia de evadare, de aventura, dar si
pericolul, pierderea identitatii.

in textul autodiegetic exista, de regula:

etimpul naratiunii (al spunerii povestii, al discursului
naratorului);

etimpul narat (evenimential, al istoriei, despre care se
relateaza).

Intre acestea exista distorsiuni, inegalitati (de exemplu,
timpul narat poate fi comprimat sau dilatat). Existenta celor
doua tipuri de timp face ca firul narativ sa nu fie nici liniar,
cronologic, nici obiectiv.

Timpul naratiunii poate fi:

a. exterior: este cronologic, se realizeaza o suprapunere

relativa intre timpul povestirii si cel povestit;

b. interior: este subiectiv, necronologic, discontinuu,

ordonat de memoria afectiva.



Aplic

1. Asociaza corect localitatile din prima coloana cu rolul acestora si cu emotiile lui Nica. Transcrie, pe caiet, aceste asocieri.

Localitatea Rolul

Emotiile asociate

A doua plecare de acasa, impreuna cu alti baieti din Deznadejde cauzata de plecarea definitiva,
Humulesti sat; scoala dura, dar spatiu al prieteniei; exersarea maturizarea, responsabilitatea

libertatii adolescentine departe de casa

Spatiu necunoscut, indepartat; scoala serioasa; spatiu  Libertate: petrecerile de noapte, neseriozitatea

Brosteni al formarii profesionale si al maturizarii fortate

la scoala

Locul natal; spatiu al jocului, al familiei, al contactului Liniste datorata prezentei bunicului si a varului;
initial cu lumea, al primelor experiente de invatare suparare atunci cand este tuns; umilinta din

Targu-Neamt

Primul loc n afara casei, a satului natal;

cauza raiei; nesabuinta de a produce stricaciuni
casei Irinucai

Bucurie, liniste, protectie, libertate, lipsa grijilor

Socola (lasi)  responsabilitate partialg, insotit de varul Dumitru,in  si a responsabilitatilor
grija gazdei Irinuca; scoala cu reguli: e tuns chilug

2. Identifica, in opera, particularitati realiste ale satului
Humulesti si grupeaza-le astfel: caracteristici ale populatiei
satului; obiceiuri si traditii; relatii in interiorul comunitatii;
viziunea satenilor despre lume; relatia cu divinitatea.

3. Dincolo de informatiile realiste, satul este perceput de Nica
drept un spatiu mitic, care concentreaza copildria, familia,
fericirea, identitatea. Identifica, in text, secvente care sa
ilustreze fiecare dintre semnificatiile satului natal:

e spatiu al fericirii si al libertatii;

e spatiu al sigurantei si al familiei;

e spatiu traditional si al armoniei cu natura;

e spatiu al identitatii, al formarii;

e spatiu al dorului, al paradisului pierdut.

4, Referindu-se la plecare, Nica afirma ca aceasta este un
surghiun (un exil, o plecare fortata): ,Numai eu cu Zaharia,
ghemuiti in caruta lui mos Luca, ne duceam surgun, dracului
pomana, ca mai bine n-oiu putea zice.” Ce emotii 1i genereaza
personajului aceasta impresie?

5. Cu toate ca este perceput ca un spatiu al raului, Socola are
valente pozitive pentru viitorul lui Nica: reprezinta sansa
formarii, e inceputul unui drum care ii va face posibila
formarea bisericeasca si didactica. Imagineaza-ti un dialog
cu Nicd, Tn care sa-1 convingi de insemnadtatea acestei plecari.

6. Construieste bagajul simbolic al plecarii lui Nica. Noteaza
cate trei lucruri pe care le-ar lua din fiecare loc important al
formarii sale (de exemplu: din Humulesti - amintiri, prieteni,
jocuri etc.).

7. Avand in vedere privirea nostalgica asupra copilariei,
naratorul construieste imaginea unui paradis afectiv. Este un
spatiu al inocentei, in care raul nu este facut intentionat.
Alege elementele care contribuie la construirea unui spatiu
paradiziac, apoi argumenteaza fiecare alegere:

eHumulestiul devine paradis prin prezenta familiei si a
comunitatii protectoare.

eSatul este paradisul copilului deoarece simbolizeaza
iubirea, siguranta si apartenenta la grup.

e Geografia satului aminteste de un paradis terestru: raul
Ozana, dealurile, luncile, toate sugereaza echilibru si
frumusete.

e Satul este un paradis al petrecerii si al vitalitatii, prin
hore, sezatori, claci, muzica, veselie, sarbatori, prin
bucuria continua de a trai.

e Paradisul este, in esenta, tot ceea ce s-a pierdut; tot ce
ramane n urma este idealizat.

8. Timpul, in text, are, mai degraba, valoare simbolica si
subiectiva decat valoare istorica. Sunt prezente doar cateva
repere temporale obiective, precum:

e La 1852, in ziua cand s-a sfintit paraclisul spitalului din
Targul-Neamtului si s-a deschis scoala domneasca de
acolo”;

e ,Siasa, aproape de Pasti, ne-am razletit unii de altii, si la
Socola a ramas sa mearga cine-a vrea in toamna viitoare,
anul 1855.";

e ,in toamna anului 1855, cand veni vremea sa plec la
Socola, dupa staruinta mamei.’

Care este rolul acestor precizari exacte ale timpului?
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9. Timpul din text pare a fi afectiv, nu cronologic, importanta
fiind intensitatea trairii momentelor de catre Nica. Explica
perceptia despre timp, asa cum reiese din secventa: ,Si cate
alte petreceri pline de veselie nu se faceau pe la noi, de-ti
parea tot anul zi de sarbatoare! Vorba unei babe: «Sa dea
D-zeu tot anul sa fie sarbatori si numai o zi de lucru, si atunci
sa fie praznic si nunta»’

10. Arhetimpul, asa cum il defineste Mircea Eliade, este un
timp originar, mitic, exemplar, situat in afara timpului istoric,
care serveste drept model pentru experientele umane. Este
repetabil, sacru, iar in acesta evenimentele capata valoare
universala, nu doar individuala. Selecteaza din roman
doua-trei secvente care dovedesc caracterul universal al
copilariei, asa cum o ilustreaza autorul.

Postlectura

1. Cerol are locul natal in identitatea ta? Dar alte locuri aflate
pe harta ta afectiva? Scrie o pagina de jurnal, de minimum
150 de cuvinte, in care sa faci referire la acestea.

2. Realizeaza o comparatie intre Amintiri din copildrie si
fragmentul autoreferential de mai jos. Care sunt cuvintele
care surprind distanta dintre timpul nararii (in care se
relateazd) si timpul narat (despre care se relateazd). Apar
elemente afective in relatie cu timpul? Care sunt acestea?

,Am sovait atata in fata acestui caiet, pentru ca n-am izbutit
sa aflu Tnca ziua precisa cand am intalnit-o pe Maitreyi. in
insemnarile mele din acel an n-am gasit nimic. Numele ei
apare acolo mult mai tarziu, dupa ce am iesit din sanatoriu si
a trebuit sa ma mut in casa inginerului Narendra Sen, in
cartierul Bhowanipore. Dar aceasta s-a intamplat in 1929, iar
eu intalnisem pe Maitreyi cu cel putin zece luni mai inainte. Si
daca sufar oarecum incepand aceasta povestire, e tocmai
pentru ca nu stiu cum sa evoc figura ei de-atunci si nu pot
retrai aievea mirarea mea, nesiguranta si turburarea celor
dintai intalniri.”

(Mircea Eliade, Maitreyi)

Personajele. Bildungsromanul
Prelectura

1. Realizeaza un arbore genealogic al familiei tale, schematic
sau creativ, in care sa specifici, cu prenume si nume, anii
vietii, ocupatia si gradul de rudenie pana la strabunici.

2. Alege trei colegi/colege de clasa, din oricare an de scoala
de pana acum, care au avut un rol important in formarea ta,
de la care ai avut de invatat sau pe care i-ai invatat ceva
esential etc. Scrie-le cate un scurt mesaj in care sa le spui
cum te-au influentat.

N 180

Lecturi succesive (Il1)

— Dumnezeu sa te inzileasca, lonica, dragul mamei, si sa-ti
dea de toate darurile sale cele bogate daca te-i purta cum
vad ca te porti de-o bucata de vreme incoace!

Atunci eu, pe loc am inceput a plange, si bucuria mea n-a
fost proasta. Si mai multa mustrare am simtit in cugetul
meu decat oricand. Si de m-ar fi batut mama cu toate
gardurile si de m-ar fi izgonit de la casa ca pe un strdin, tot
n-as fi ramas asa de umilit in fata ei, ca atunci cand m-a luat
cu binisorul! Si sa nu credeti ca nu mi-am tinut cuvantul de
joi pana mai de-apoi, pentru ca asa am fost eu, rabdator si
statornic la vorba in felul meu. Si nu ca ma laud, caci lauda-i
fata: prin somn nu ceream demancare, daca ma sculam, nu
mai asteptam sa-mi deie altii; si cand era de facut ceva
treaba, o cam raream de pe-acasa. S-apoi mai aveam si alte
bunuri: cand ma lua cineva cu raul, putina treaba facea cu
mine; cand ma lua cu binesorul, nici atata; iar cand ma lasa
din capul meu, faceam cate-o draguta de trebusoara
ca aceea, de nici sfanta Nastasia, izbavitoarea de otrava,
nu era in stare a o desface cu tot mestesugul ei. Povestea
ceea: ,Un nebun arunc-o piatra in balta, si zece cuminti n-o
pot scoate.”

In sfarsit, ce mai atata vorba pentru nimica toata? la, am
fost si eu, in lumea asta, un bot cu ochi', o bucata de huma
insufletita din Humulesti, care nici frumos pana la douazeci
de ani, nici cu minte pana la treizeci si nici bogat pana la
patruzeci nu m-am facut. Dar si sarac asa ca in anul acesta,
ca in anul trecut si ca de cand sunt, niciodata n-am fost!

'bot cu ochi - copil mic.

Tnvat

Bildungsroman (in limba germana, bildung inseamna
formare) este un termen introdus la inceputul secolului al
XVIIl-lea, in Germania, pentru a desemna o opera literara
care prezinta procesul de formare, de maturizare a
personajului, intr-un context social specific.

Exemple:

« Anii de ucenicie ai lui Wilhelm Meister, de W. Goethe;

- Jane Eyre, de Charlotte Bronté;

« Amintiri din copildrie si Povestea lui Harap-Alb, de lon
Creanga;

* Baltagul, de M. Sadoveanu;

* Enigma Otiliei, de G. Calinescu.



Aplic

1. Alege din lista de mai jos, pentru fiecare criteriu, tipul de personaj care i se potriveste
lui Nica a lui Stefan a Petrei:
a. dupa importanta: principal/secundar/episodic/figurant;
b. dupa complexitate: individual (bine conturat, cu trasaturi proprii)/tipic (reprezinta o
categorie)/colectiv (grup cu identitate proprie);
c. dupa evolutie: imobil (nu se schimba)/mobil (evolueazd);
d. dupa constructia psihologica: plat (dominat de o trasatura de caracter)/rotund
(complex, contradictoriu);
e.dupd raportarea la realitate: realist (verosimil, inspirat din viata reala)/fantastic,
simbolic (apartine imaginarului);
f. dupa statutul moral: pozitiv/negativ.
2. Prezinta, in 80-100 de cuvinte, statutul social al lui Nica, raspunzand la urmatoarele
intrebari:
a. Cine este Nica? Ce varsta are personajul?
b. Unde locuieste? Din ce fel de comunitate face parte?
c. Ce rol social mai are, in afara de a fi copil?

3. Identifica statutul moral al personajului-narator, valorificand si exemplificand ideile de
mai jos:

a. Nica este un personaj in formare, modelat de valorile transmise de familie, de scoala
si de comunitate.

b. Fiind copil, oscileaza intre bine si rau: face pozne, dar nu este rau intentionat.

c. Fiecare fapta rea a sa este sanctionata fie de familie, fie de scoala, fie de comunitate.
Asadar, prin pedepse si prin autocontrolul bazat pe rusine, Nica parcurge drumul
dinspre copilaria inocenta, lipsita de griji, spre adolescenta care presupune plecarea
de acasa si maturizarea.

4, Explica rolul familiei, in special al mamei, in formarea statutului moral al fiului sau.

5. Ce valori morale traditionale, ale comunitatii, interiorizeaza Nica? Argumenteaza,
valorificand secvente din text.

6. Caracterizeaza-1 pe Nica din punct de vedere psihologic, facand referire la:

e comportamentul pe care il are fata de parinti, colegii de scoala, dascali;

einterese, pasiuni, preocupari, abilitati.
7. Portretul fizic al lui Nica este foarte schematic. Identifica trasaturi fizice ale acestuia si
explica de ce autorul nu insista asupra lor.

8. Avand in vedere complexitatea personajului si transformarea prin care trece, de la
momentul in care era lipsit de griji, in interiorul familiei, pana la plecarea de acasa, acest
text este un bildungsroman. Completeaza, pe caiet, axa de mai jos, adaugand dedesubt
valorile morale pe care le dobandeste Nica dupa fiecare experienta.

Bustul lui lon Creanga de pe Aleea
Clasicilor, Chisindu, Republica Moldova

Nazbatiile Episodul Experimentarea Furtul cireselor Distrugerea Nazbatiile de la Plecarea la
timpurii: scaldatului: | pedepselor la de la Mariuca: casei Irinucai: scoala din Socola,
conflictele cu confruntarea | scoaladin rusinea, pedeapsa Targu-Neamt: adevaratul salt
regulile casei, directa cu . Humulesti vinovatia, baneasca, asumarea de maturitate,
bataia pisicilor, repercusiunile } judecata familiei suportatd de statutului de resimtit ca un
joaca de-a neascultarii; extinse, familie elev neserios eveniment
biserica etc. sentimentul sentimentul tragic
rusinii apartenentei la
familie
I I I I I I —>
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9. Analizeaza fragmentul din arborele genealogic pe care il regasesti mai jos. Identifica si transcrie, pe caiet, persoanele care

devin personaje in text si rolul lor in raport cu Nica.

+ David .
* Petre . . . . + Dumitru
. . +Luca + Vasile Creanga - Vasile +lon Nica - Smaranda
Ciubotariu — . . . . . sau Petru .
.. Ciubotariu Baboi « Nastasia Creanga Creanga . Creanga
Acsinia . Creanga
Baboi
. +Ancuta - Nastasia . . +Smaranda *lon - loana + Maria . + Gheorghe
- Andrei . . . . « Chiriac - Vasile . . . . + Vasile . .
. . Ciubotariu Ciubotariu . . . . Creanga Creanga Creanga Creanga . Creanga  +Dumitru
Ciubotariu Ciubotariu Ciubotariu L X Creanga . .
‘. + Gheorghe +lon - .. - Stefan - Catrinica - Zahei - Petre . + Ecaterina  Creanga
Mariuca N . Anghilita ~ Marioara L . R L. Maria . .
Huma Cojocaru ’ Ciubotariu Vranceanu  Bucur  Gheorghita Razmerita
+ Zahei + Ecaterina < * Maria
. . L - ION CREANGA
- Vasile Maria Mihai L Petrache - Toader +lleana
. . Ileana Grigoriu
Dumitru Vasiliu Cozma

(adaptare dupa Teodor Tanco, Lumea transilvand a lui lon Creangd)

10. Care este rolul familiei extinse (matusi, unchi, veri, bunici
etc.) in formarea lui Nicd?

11. Care sunt valorile pe care copilul le invata, direct sau
indirect, de la familie si comunitate? Asociaza valorile cu
secvente relevante din text.

12. Scoala, ca al doilea mediu de formare a protagonistului,
este populata de doua categorii de personaje: dascalii Si
colegii.

a.In caiet, realizeaza un tabel cu ,dascali buni” si ,dascali
rai”, in care sa i clasifici, pe baza perceptiei lui Nica, pe
parintele loan de sub deal, Vasile a Ilioaei, dascalul
bisericii, dascalul lordache, popa Buliga, Isaia Teodorescu
sau Popa Duhu, popa Oslobanu. Asociaza fiecaruia cate o
fapta/opinie, ca exemplificare. Tu ai aceeasi perceptie ca
personajul despre educatorii sai?

b. Identifica, in textul Amintirilor..., portretele colegilor de
scoala ai lui Nica: Davidica, Mirauta din Grumazesti, Nica
Oslobanu, Trasnea, Zaharia Gatlan, loan Mogorogea.
Transcrie, pe caiet, cate un citat relevant pentru fiecare
dintre ei. Solicita unui instrument de inteligenta
artificiala sa genereze, pe baza acestor descrieri, cate un
portret grafic. Analizeaza, alaturi de colegii tai, imaginile
generate de IA si decideti daca sunt fidele descrierilor
din text.

13. Smarandita si crasmarita cea frumoasa din Falticeni sunt
printre putinele portrete feminine din Amintiri din copildrie.
Cum explici acest lucru? Ce rol au aceste personaje in
formarea lui Nica? Ai in vedere si opinia lui G. Calinescu:
,Creanga nu-si aminteste cu infrigurare, ca Eminescu, intdia
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dragoste, nu povesteste nicaieri solemnitatea intaiei sarutari,
juramantul pe viatd, credinta in femeia predestinata. [..]
Smarandita nu-i displace, desi il atrage mai mult ideea ca
prin ea ar putea sa ajunga popa la Sf. Nicolai. [...] Femeia nu
va fi pentru el icoana, cum nu e in genere pentru taran.
(G. Calinescu, Viata si opera lui lon Creangd).

14. Mama lui Nica, Smaranda, considera ca vine dintr-o familie
buna. G. Calinescu ne spune ca ,Tatd-sau era vornic in sat,
fratii ei stiau toti carte. Gheorghe, frate-sau, umbla sa ajunga
popa, precum a si ajuns. Alt frate, Vasile, se insoara cu fata
preotului din Borca. Putem crede ca avea putina pica si pe
cumnatele ei. Mariuca isi daduse si ea pe lon al ei la carte si
umbla sa-1 faca popd.” (G. Calinescu, Viata si opera lui lon
Creanga).

Asadar, din toata familia, doar baietii lui David, bunicul lui
Creanga, sunt dati la scoala. Astfel stand lucrurile, Smaranda,
spre deosebire de sotul ei, vrea sa invete la varsta adulta.
Nica spune ca atunci ,[...] cdnd Tnvatam eu la scoald, mama
invata cu mine acasa si citea acum la ceasloy, la psaltire si
Alexandria mai bine decat mine, si se bucura grozav cand
vedea ca ma trag la carte..”.

in roman, la scoala din Humulesti din tinda bisericii invata
si cateva fete, dintre care este nominalizata doar Smarandita,
fata popii. Aceasta va invata sa citeasca, sa scrie si sa
socoteasca, dar nu va merge mai departe la scoala.

Raspunde la intrebarile de mai jos, tinand cont de
diferentele de educatie dintre cele doua genuri.

a. La mijlocul secolului al XIX-lea, fetele si baietii aveau
acces egal la educatie? Puteau avea aceleasi profesii?



b.Tn ce masurd este scoala (formald) o prioritate pentru
fetele din Humulesti in comparatie cu baietii, avand in
vedere scena in care Smaranda Creanga insista ca fiul ei
sa mearga la scoala pentru a ajunge preot?

c. Are mama lui Nica asteptari educationale diferite de la
el si de la surorile lui? Care sunt acestea, in functie de

Imaginea binelui si a raului. Umorul
Prelectura

P> Citeste cu atentie zicalele de mai jos.
a.Asociaza fiecare zicala cu semnificatia sa, realizand

fete si baieti?

d. Ce fel de abilitati sunt transmise fetelor pentru a deveni
Jfete de maritat” si cum contrasteaza acestea cu
educatia primita de baieti, pentru a deveni ,0ameni de
nadejde” in societate?

e. Este aceasta o atitudine singulara a Smarandei fata de
copiii ei sau ntreg satul pune presiune sociala (,gura
lumii”) asupra educatiei diferentiate, pretuind harnicia
fetelor si ,invatatura” (educatia) baietilor?

Postlectura

» in mitologia greaca, Anteu, fiul Geei, zeita pamantului,
este un personaj care, ori de cate ori atinge pamantul,
capata puteri de neinvins. Pseudo-Apollodorus, in
Bibliotheca, un compendiu de mituri grecesti si istorii, scrie,
in secolul al Il-lea d.H.: ,El [Heracle] a mers prin Libia, care
era condusa de fiul lui Poseidon, Anteu, care i-a fortat pe
straini sa se lupte si apoi i-a ucis. Cand Heracle a fost fortat,
[-a cuprins pe Anteu in brate, l-a ridicat in aer, l-a slabit si
[-a ucis. Caci se intampla ca Anteu sa fie mai puternic cand
avea picioarele pe pamant, motiv pentru care unii spuneau
ca era fiul Geei (Pamantul).” Asadar, Heracle il invinge doar
ridicandu-1 de la sol.

a. Dupa ce ai citit integral Amintiri din copildrie, crezi ca i
se poate asocia lui Nica epitetul anteic? Care este
pamantul sau natal? Cum se raporteaza Nica la acest
loc cand este copil?

b. Cauta, pe internet sau
in surse critice, felul in
care si-a aranjat
Creanga bojdeuca din
Ticau, mahala din lasi,
unde va locui mult
timp ca adult.

c. Tu ai spatii in care,
atunci cand ajungi,
simti ca ai forte noi?
Care sunt acestea?
Discuta cu colegii tai si
realizati o harta
comuna a clasei, un
spatiu anteic al
comunitatii voastre.

Lorenzo Mattielli (sculptor),
Hercule luptandu-se
cu Anteu (1727-1729)

corespondenta dintre numerele din prima coloana si
literele din a doua.

Zicala Semnificatia

1. ,Decat codas in
oras,

Mai bine-n satul tau
fruntas.”

2. ,Lucrul rau nu piere
cu una, cu doua.”

3. ,Daca-i copil, sa se
joace; daca-i cal, sa
traga; si daca-i popa,
sa citeasca...”

4. ,Pielea rea si
rapanoasa ori o bate,
orio lasa”

5. ,Nu plateste
bogatul, ci vinovatul.

6. ,Nu sedea, ca-ti
sede norocul.”

7. ,Poti opri vantul,
apa si gurile
oamenilor?”

8. ,Vorba dulce mult
aduce.”

9. ,Daca te-ai bagat in
joc, trebuie sa joci!”

10. ,Paza buna trece
primejdia rea.”

a. Oamenii trebuie sa fie
consecventi cu deciziile lor.
Implicarea presupune
responsabilitate.

b. Prudenta te protejeaza de
situatii neplacute.

c. Este mai bine sa fii printre
cei buni intr-un mediu mai
putin competitiv decat printre
cei slabi intr-un mediu
competitiv. E importanta
adaptarea la mediu.

d. Succesul vine din actiune, nu
din pasivitate. Nu desconsidera
sansa care ti s-a dat.

e. Raul nu dispare de la sine,
fiind greu de indepartat.

f. Atitudinea blanda este mai
eficienta decat agresivitatea.

g. Fiecare trebuie sa faca ceea ce
i-a prescris rolul social, altfel,
abaterile duc la dezordine.

h. Raul trebuie corectat prin
pedeapsa sau trebuie evitat/
abandonat.

i. Cine greseste plateste.

j. Gura satului/Judecata
colectiva nu poate
fi controlata.

b.Cum ar fi lumea in care s-ar respecta aceste zece
principii populare? Prezint-o, in cel putin 50 de cuvinte.
c. Caredintre principiile de mai sus le consideriimportante
si respectate in ziua de astazi? Exemplifica-le pe cele

alese.
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Lecturi succesive (1V)

Si ne pomenim intr-una din zile ca parintele vine la
scoala si ne aduce un scaun nou si lung, si dupa ce-a intrebat
pe dascal care cum ne purtam, a stat putin pe ganduri, apoi
a pus nume scaunului ,Calul Balan” si l-a lasat in scoala.

In alta zi ne trezim cd iar vine parintele la scoald, cu mos
Fotea, cojocarul satului, care ne aduce, dar de scoala noua,
un dragut de biciusor de curele, impletit frumos, si parintele
ii pune nume ,Sfantul Nicolai”, dupa cum este si hramul
bisericii din Humulesti... Apoi pofteste pe mos Fotea ca,
daca i-or mai pica ceva curele bune, sa mai faca asa, din
cand in cand, cate unul, si ceva mai grosut, daca se poate...
Badita Vasile a zambit atunci, iara noi, scolarii, am ramas cu
ochii holbati unii la altii. Si a pus parintele pravila si a zis ca
in toata sambata sa se prociteasca baietii si fetele, adica sa
asculte dascalul pe fiecare de tot ce-a invatat peste
saptamana; si cate gresele va face sa i le insemne cu carbune
pe ceva, iar la urma urmelor, de fiecare gresala sa-i arda
scolarului cate un sfant-Nicolai. Atunci copila parintelui,
cum era sprintara si plina de incuri, a bufnit in ras. Pacatul
ei, sarmana!

— la, poftim de incaleca pe Balan, jupaneasa! zise
parintele, de tot posomorat, sa facem pocinog sfantului
Nicolai cel din cui.

Si cu toata staruinta lui Mos Fotea si a lui badita Vasile,
Smarandita a mancat papara, si pe urma sedea cu manile la
ochi si plangea ca o mireasa, de sarea camesa de pe dansa.
Noi, cand am vazut asta, am ramas inlemniti. lar parintele,
ba azi, ba mane, aducand pitaci si colaci din biserica, a
impartit la fiecare, de ne-a imblanzit, si treaba mergea
struna; baietii schimbau tabla in toate zilele, si sambata
procitanie.

Invat

Filozofii si psihologii au incercat sa defineasca umorul, iar
concluziile lor sunt diferite. Astfel, la Henri Bergson (Rdsul),
umorul are un rol social, fiindca radem mai ales in grup, de
chestiuni pe care, astfel, le reglam. Practic, prin ras,
societatea pedepseste ceea ce considera neconform cu
normalitatea. Umorul se bazeaza pe surpriza si pe alterarea
logicii firesti, si nu pe compasiune (de aceea, fata de Nica
simtim ingaduinta: finalul nu e dezastruos, ci se regleaza,
uneori, pataniile avand chiar o morala.)

La nivel psihologic, Sigmund Freud (Comicul si umorul)
explica umorul ca pe o eliberare de emotii si de tensiune
prin ras. Acumulam tensiune psihica, iar gluma o elibereaza,
rasul fiind forma explicita a acestei eliberari. in acest fel,
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Gerard van Honthorst, Muzician vesel cu vioara sub bratul stdng (circa 1624)

rasul poate fi o forma de aparare (un fel de ,haz de necaz”).
Alte teorii presupun superioritatea celui care rade fata de
cine/ce 1i provoaca rasul (conform lui Thomas Hobbes).
Umorul este, asadar, o atitudine in raport cu o situatie
concreta.
Umorul reprezinta inclinatia spre glume si ironii, ascunse
sub o aparenta de seriozitate.
Surse ale umorului
e situatiile neasteptate in care se afla personajele, adesea
ridicole sau exagerate;
etrasaturile prezentate caricatural, comparatiile hazlii,
comice;
e limbajul avand particularitati regionale, presarat cu zica-
tori, proverbe, comparatii savuroase, expresii populare;
eironia si autoironia, prin care se sugereaza contrariului
celor spuse, cu intentie de sanctionare (de exemplu, in
Amintiri din copildrie, Nica se amuza, de fapt, de sine
insusi).

Aplic

1. Prin ce mijloace era mentinuta disciplina la scoala? Cum
reactioneaza elevii la aceste metode?



2. Care este efectul acordarii de nume proprii instrumentelor
folosite la pedepsirea elevilor? Alege dintre variantele de
mai jos si argumenteaza-ti optiunea:

a. este un limbaj eufemistic (care inlocuieste un cuvant
sau o expresie nepldcutd, dura, jignitoare), prin care se
atenueaza impresia duritatii pedepsei;

b. starneste rasul, mutand accentul de pe caracterul dur al
pedepsei pe natura benefica, moralizatoare a pedepsei
(asocierea cu sarbatoarea religioasa);

c. atitudinea invatatorului face ca pedeapsa sa devina
acceptabila, deoarece este asociata cu jocul, nu cu
suferinta.

3. Ce sentimente iti produce lectura fragmentului? Te-ai
infricosat citind pasajul sau te-ai amuzat? De ce?

4. Desi bataia nu este justificata in nicio situatie, aceasta
devine tolerabila pentru ca i se da un alt sens, prin umor si
nostalgie. Identifica, pentru fiecare dintre situatiile de mai jos,
care atenueaza efectul grav al pedepselor, cate o secventa pe
care sa o citezi sau sa o parafrazezi:
e comicul de limbaj si de situatie: eufemizarea ludica, di-
minutive, tonul adultilor care nu este perceput ca agresiv;
e perspectiva nostalgica a adultului, care priveste copilaria
ca pe o etapa formativa, in care experientele dificile sunt
atenuate si reinterpretate cu detasare afectiva;
enorma sociala: adeseori, aplicarea pedepselor este
prezentata ca o regula pedagogica si familiala, acceptata
in comunitate;
eintentia autorului de a pune accent pe nazbatii, pe
aventura, si nu pe trauma, care nu era perceputa ca atare
de catre copii.

5. Cu toate ca multe dintre faptele lui Nica, in familie, la
scoala, cu prietenii sunt considerate rele de adultii din lumea
satului si contravin normelor sociale ale vremii, cititorul este
inclinat sa nu-l judece prea aspru. Alege, dintre optiunile de
mai jos, pe cele care justifica aceasta atitudine toleranta si
sustine-ti argumentat punctul de vedere:

a. nazhbatiile lui sunttipice copilariei, sunt gesturi infantile,
nu malitioase, facute fara intentia de a face rau;

b. gesturile sale reflecta, mai degraba, curiozitatea de a
cunoaste limitele lumii, regulile sociale, relatia dintre
cauza si efect;

c. chiar daca sunt niste fapte negative, naratorul adult
adauga asupra lor o perspectiva nostalgica, indulgenta,
cu umor;

d. umorul prin care sunt prezentate evenimentele atrage
atitudinea ingaduitoare a cititorului;

e. actiunile lui Nica transmit lectii si valori morale.

6. Redacteaza un eseu argumentativ in care sa-ti exprimi
opinia despre afirmatia lui Eugen Simion: ,Este limpede,
Creanga nu-i face un portret pozitiv copilului care a fost. Dar
nici unul antipatic, negativ. Tine lucrurile la jumatate si,
autocalomniindu-se cu grija, prezinta in asa fel intamplarile,
incat portretul lui Nica (alter ego-ul sau, ego-ul fictional!) iese
pana la urma bine si este insotit, totdeauna, de afectiunea
cititorului” (Eugen Simion, Moralistul Creangd, in Revista de
istorie si teorie literard, V1, nr. 1-4). Formuleaza doud argumente
si ilustreaza-le cu secvente relevante din textul lui Creanga.

7. Imagineaza-ti ca Nica ar fi contemporan cu tine. Relateaza
doua fapte pe care le-ar face, in acord cu trasaturile sale de
caracter. Cum ar reactiona familia, colegii, comunitatea acum?

8. Identifica sursele comicului din urmatoarele fragmente si
explica efectul asupra cititorului:

a.,[..] oiau la sanatoasa spre casa. Si cand ma uit inapoi,
doi hojmalai’ se si luasera dupa mine; si unde nu incep a
fugi de-mi scaparau picioarele; [..] si, pana sa ma ajungad,
eu, de frica, cine stie cum, am izbutit de m-am ingropat in
tarna la radacina unui papusoi. Si Nic-a lui Costache,
dusmanul meu, si cu Toader a Catincai, alt hojmalau, au
trecut pe langa mine vorbind cu mare ciuda; si se vede ca i-a
orbit Dumnezeu de nu m-au putut gabui?”

Thojmalau - om voinic, nalt.
2a gabui - a prinde.

b. ,[..] si-mi era mai mare mila de dansa, dar si de
pantecele meu cel stocit de apa inca imi era mila. Vorba ceea:
«Mila-mi e de tine, dar de mine mi se rupe inima de mila
ce-mi este.» Si nemaiputand suferi foamea, incep a marnai
ugilit' pintre gard: «Mamucai, iacata-ma-s!» S-odata si sar in
ograda, ma infatisez dinaintea mamei, asa chipos cum eram,
fi apuc mana cu sila, o sarut [...]”

'a marnai ugilit - a mormai fara chef.

c.,Si eu fuga, si ea fuga, si eu fuga, si ea fuga, pana ce dam
canepa toata palanca la pamant; cdci, sa nu spun minciuni,
erau vro zece-douasprezece prajini de canepa, frumoasa si
deasa cum ii peria, de care nu s-a ales nimica. Si dupa ce
facem noi trebusoara asta, matusa, nu stiu cum, se incalceste
prin canepa, ori se impiedica de ceva, si cade jos. Eu, atunci,
iute ma rasucesc intr-un picior, fac vro doua sarituri mai
potrivite, ma azvarl peste gard, de parca nici nu l-am atins,
si-mi pierd urma, ducandu-ma acasa si fiind foarte cuminte in

ziua aceea..”

Pentru consolidare, rezolva activitatea
== propusa in manualul digital.
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Postlectura

1. Asculta melodia Micut, de pe albumul Amintiri. Schite
pentru Amintiri dupa Creanga al Adei Milea, n care
cantautoarea parodiaza (imita o opera literard, cu intentii
satirice sau pentru a obtine efecte comice) aceeasi secventa.
Melodia este disponibila si pe site-ul: adamilea.bandcamp.
com/track/micu.

Asociind cele doua perspective, cea din roman si varianta
parodica a Adei Milea, marcheaza elementele diferite si pe
cele comune intr-o diagrama Venn. Discuta cu colegii efectul
comicului si al ironiei asupra cititorului/ascultatorului,
pornind de la diferentele specifice din diagrama.

2. Scoala ilustrata de literatura este, in general, un spatiu al
invatarii, dar si al suferintei. in romanul Jane Eyre (1847), de
Charlotte Bronté, protagonista, la 10 ani, ajunge la o scoala
de fete, Lowood, unde profesoarele sanctioneaza elevele
prin pedepse corporale. Citeste fragmentul urmator si scrie,
intr-un jurnal de lectura, impresiile pe care ti le-a creat
scena. Pentru a surprinde ceea ce te-a impresionat, vei
utiliza verbe sau termeni care sa desemneze emotiile.

,continuam sa astept ca domnisoara Scatcherd sa o
laude pentru atentia ei, dar in schimb, ea striga brusc:

— Ah, fata murdara si nesuferita, nu ti-ai curatat unghiile
in dimineata asta.

Burns nu a raspuns nimic. M-am mirat ca tace.

«De ce», m-am intrebat eu, «nu-i spune cd n-a putut sa-si
curete unghiile si nici sa-si spele fata pentru ca apa era
inghetata?» Atentia mea fu atrasa de domnisoara Smith, care
voia sa tin un scul de ata. Pe cand il depana, mi se adresa din
cand n cand, intrebandu-ma daca am mai fost vreodata la
scoala, daca stiam sa brodez, sa cos, sa impletesc etc. Pana
cand imi dadu voie sa plec, n-am mai putut sa urmaresc
miscarile domnisoarei Scatcherd. Cand m-am fntors la locul
meu, doamna aceea tocmai daduse un ordin pe care nu l-am
inteles. Dar Burns a iesit imediat din clasa si, intrand in odaita
unde erau tinute cartile, s-a intors intr-o clipa tinand in mana
un manunchi de nuiele legate la un capat. I-a intins acest
instrument amenintator domnisoarei Scatcherd cu o
reverenta respectuoasa, iar apoi, linistita si fara sa i se fi spus
nimic, si-a desfacut sortul, iar profesoara a lovit-o imediat si
cu putere peste gat, de douasprezece ori, cu manunchiul de
nuiele. Nicio lacrima nu se ivi in ochii lui Burns. Si, in timp ce
eu ma oprisem din cusut, pentru ca degetele Tmi tremurau la
vederea acestui spectacol, sub un sentiment de furie
nestapanita si neputincioasa, nicio tresarire pe fata ei
ganditoare nu-i schimba expresia obisnuita.

- Tncépé';énato, exclama domnisoara Scatcherd, nimic
nu-ti poate indrepta obiceiurile neglijente! Du de aici
nuielele!

Burns asculta. O urmarii cu atentie, cand iesi din
camdruta. Tsi punea la loc in buzunar batista si pe obrazul ei
stralucea urma unei lacrimi.”

Evaluare. Ai parcurs textul integral al lui Creanga, unde Nica este pedepsit deseori, una dintre formele de pedeapsa
fiind bataia (Calul Balan si sfant-Nicolai; Nic-a lui Costache, dusmanul sau, la scoala; matusa Marioara, care l-a prins la
furat de cirese; mama, de mai multe ori; mosul din iarmaroc, care a dat drumul pupezei; Trasnea, care avea mare ciuda
pe el etc.). Niciodata nu pare ca adultul Creanga a pastrat vreo supdrare pentru acestea, iar cititorul chiar se amuza,

alaturi de Nica, de ceea ce pateste.

Realizeaza un eseu argumentativ, de minimum 150 de cuvinte, in care sa sustii ideea ca violenta, inacceptabila si
ilegala in prezent, nu devine justificata in literatura, ci doar perceptia cititorului asupra acesteia este influentata de

strategii literare care insa nu o legitimeaza.

in realizarea eseului, vei avea Tn vedere urmatoarele repere:

o formularea unei opinii fatd de problematica pusa in discutie (12 puncte);

e enuntarea si dezvoltarea corespunzatoare a doua argumente adecvate opiniei (2 x 12 puncte);

e sustinerea argumentelor printr-un exemplu care valorifica textul lui lon Creanga, precum si un exemplu din experienta

personala sau culturala proprie (2 x 12 puncte);
o formularea unei concluzii pertinente (12 puncte);

e utilizarea corecta a conectorilor in argumentare (6 puncte);
e respectarea normelor limbii literare: norme de exprimare, de ortografie si de punctuatie (9 puncte), asezarea in

pagina (1 punct), lizibilitatea (2 puncte).

Se acorda 10 puncte din oficiu. Punctajul pentru redactare (respectarea normelor limbii literare) se acorda doar daca
eseul dezvolta subiectul propus si daca respecta limita minima de cuvinte.
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10. Comedia
Prelectura

» Joc de rol: Pune-te in papucii altcuiva. Imagineaza-ti ca intr-un oras urmeaza alegeri
politice. Mai jos sunt prezentate cateva roluri sau ,masti”. Sase voluntari extrag cate o
,masca” si interpreteaza, timp de cate un minut, situatia corespunzatoare rolului primit,
in fata clasei. La finalul prezentarilor, ,publicul’, adica restul colegilor, identifica rolurile,
,voteaza” cine a castigat alegerile si discuta despre elementele care au starnit rasul in
timpul interpretarilor. Roluri:

_;)o DEMAGOGUL: candidat care promite orice, exagerand sentimentele pe care le are
% fata de public si afisand un patriotism fals, ostentativ, cu intentia de a impresiona;
@ o SENILUL: candidat care da semne de senilitate, fiind incoerent, sarind de la o idee
Y la alta, balbaindu-se, repetand de mai multe ori acelasi lucru;

@ H o SEFUL: candidat fara calitati de lider, fara merite, cu falsa autoritate, care nu
= poate conduce nimic, speriat de tradari, naiv, cu ticuri verbale;

£ * ALEGATORUL: cetatean care nu intelege rostul alegerilor, nu stie pe cine sa
@ voteze, este confuz, cauta sa fie indrumat in decizia electoralg;

O * DAMA BINE: o doamna din inalta societate, cocheta, foarte sensibila si afectata,

= constienta de calitatile sale feminine, care manipuleaza si influenteaza oamenii
din jur referitor la rezultatele votului;

({;.\) © SLUGARNICUL: functionar simplu, oportunist, gata sa faca orice compromis pentru

N aramane alaturi de castigator.

Lecturi succesive (1)

P Citeste integral O scrisoare pierdutd, de I.L. Caragiale, si rezolva testele @ @
de lectura accesibile in varianta electronica a manualului.

> Parcurge secventele urmatoare si rezolva cerintele.

O scrisoare pierduta

de I.L. Caragiale
Persoanele
STEFAN TIPATESCU, prefectul judetului
AGAMEMNON DANDANACHE, vechi luptator de la 48
ZAHARIA TRAHANACHE, prezidentul Comitetului permanent, Comitetului electoral,
Comitetului scolar, Comitiului agricol si al altor comitete si comitii
TACHE FARFURIDI, avocat, membru al acestor comitete si comitii
IORDACHE BRANZOVENESCU, asemenea
NAE CATAVENCU, avocat, director-proprietar al ziarului Racnetul Carpatilor,
prezident-fundator al Societatii enciclopedice-cooperative Aurora economica romand
IONESCU, institutor, colaborator la acel ziar si membru al acestei societati
POPESCU, asemenea
GHITA PRISTANDA, politaiul orasului
UN CET/:\]'EAN TURMENTAT
ZOE TRAHANACHE, sotia celui de sus
UN FECIOR
ALEGATORI, CETATENI, PUBLIC
In capitala unui judet de munte, in zilele noastre

lon Luca Caragiale (1852-1912),
unul din marii clasici, creste
aproape de scena, unchii sai,
Costache si lorgu Caragiali,
fiind actori si dramaturgi.
Devine cel mai reprezentativ
dramaturg roman, operele sale
majore fiind comediile O
noapte furtunoasa (1879),
Conu Leonida fatd cu
reactiunea (1880), D'ale
carnavalului (1885), O scrisoare
pierdutd (1884) si drama
Ndpasta (1890). in proza, e
cunoscut pentru volumul
Momente si schite si pentru
nuvele ca O fdclie de Paste, in
vreme de rdzboi, La hanul lui
Manjoala. Spirit critic, a
satirizat moravurile societatii
romanesti de la sfarsitul
secolului al XIX-lea. Sustinut
intens de Titu Maiorescu, a
activat ca ziarist (a editat
revista umoristica Moftul
romdn), director de teatru
(Teatrul National din Bucuresti,
Teatrul National din Craiova) si
functionar, proprietar de
restaurant (beraria Bene
Bibenti, restaurantul din Gara
Ploiesti, beraria Gambrinus).
Dezamagit de viata din tara,
decide sa se mute in Germania,
in 1904,
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Actull

0 anticamera bine mobilata. Usa in fund cu doua ferestre
mari de laturi. La dreapta, in planul din fund, o usa, la stanga,
altd usd, in planul din fatd. In stanga, planul intdi, canapea si
un fotoliu.

Scena |

[...] PRISTANDA: Da’ sa vedeti ce s-a-ntdmplat... coane
Fanica. Din vorba-n vorba, Catavencu zice: ,Ma prinz cu
d-voastra ca o sa voteze cu noi cine cu gandul nu ganditi,
unul pe care conteaza bampirul - si acolo, pardon, tot bampir
va zicea - pe care conteaza bampirul ca pe Dumnezeu... Si
cand l-om avea pe ala, i-avem pe toti... a ascultati scrisoarea
asta”.. si scoate o scrisorica din portofel... ,la ascultati..”

TIPATESCU (interesandu-se de povestire): Ei!

PRISTANDA: M-am mai intors eu, dar inchisesera ferestrele
si lasasera perdelele.

TIPATESCU: Cine sd fie? Ce scrisoare? Nu pricep... Ghitd, eu
trebuie sa ma duc la dejun, sa nu fac pe nenea Zaharia si pe
Zoe sa m-astepte. Ei nu dejuneaza fara mine, si nenea Zaharia
nuieseinainte de dejun. Si maiales cum e Zoe nerabdatoare...

PRISTANDA: Ce-mi ordonati, coane Fanica?

TIPATESCU: Sa-mi afli ce scrisoare e aia si de cine e vorba.

[.]

Scena IV

[...] TIPATESCU (luand ravaselul si citind): Venerabilului d.
Zaharia Trahanache, prezident al Comitetului permanent, al
Comitetului scolar, al Comitetului electoral, al Comitiului
agricol si al altor comitete si comitii... Loco. (scoate hartia din
plic) Venerabile domn, in interesul onoarii d-voastre de
cetatean si de tata de familie, va rugam sa treceti astazi intre
orele 9 jum. si 10 a.m. pe la biuroul ziarului Rdcnetul
Carpatilor si sediul Societatii Enciclopedice-Cooperative
Aurora Economicd Romdnd unde vi se va comunica un
document de cea mai mare importanta pentru d-voastra... Al
d-voastra devotat, Catavencu, director-proprietar al ziarului
Rdcnetul Carpatilor, prezident fundator al Societatii
Enciclopedice-Cooperative Aurora Economica Romana...” Ei?
ce document?

TRAHANACHE: Ai putintica rabdare! Sa vezi... M-am gandit:
sa nu ma duc... sa ma duc... sa nu ma duc... ia, numai de
curiozitate, sa ma duc, sa vaz ce moft mai e si asta. Ma imbrac
degraba, Fanica, si ma duc.

TIPATESCU: La Catavencu?

TRAHANACHE: Stai, sa vezi... la Catavencu. Cum intru se
scoala cu respect si ma pofteste pe fotel. ,Venerabile”-n sus,
,venerabile”-n jos. ,imi pare rau ca ne-am racit impreuna,
zice el, ca eu totdeauna am tinut la d-ta ca la capul judetului
nostru..” si in sfarsit o suma de delicateturi... Eu serios, zic:
,Stimabile, m-ai chemat sa-mi arati un docoment, arata
docomentul!” Zice: ,Mi-e teama, zice, ca o sa fie o lovitura
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dureroasa pentru d-ta, si ar fi trebuit sa te pregatesc mai
dinainte, d-ta un barbat asa de, si asa de...” si iar delicateturi.
Zic iar: ,Stimabile, ai putintica rabdare, docomentul”.. El iar:
,.. ca de, damele..” Sa vezi unde vrea sa m-aduca miselul....
Biata Joitica! sa nu cumva sa-i spui, sa nu care cumva sa afle!
cum e ea simtitoare!...

TIPATESCU: Ce! a cutezat? mizerabilul! (se ridica turburat.)

TRAHANACHE (oprindu-l): Stai, sa vezi! ,....ca de, damele,
zice, nu inteleg totdeauna meritele si calitatile morale ale
barbatului, si respectul carevasazica, ce trebuie sa-i
poarte..” Tn sfarsit (Tipatescu fierbe) ce s-o mai lungesc
degeaba! Dupa ce-i pui piciorul in prag si-i zic: ,la asculta,
stimabile, ai putintica rabdare: docomentul!” Vede miselul
ca n-are incotro, si-mi scoate o scrisorica... Ghici a cui si
catra cine?

TIPATESCU (de abia stapanindu-si emotia): A cui? a cui,
nene Zahario?

TRAHANACHE: Stai sa vezi. (raspicat si razand) A ta catra
nevasta-mea, catra Joitica! scrisoare de amor in toata
regula... Ai? ce zici d-ta de asta?

TIPATESCU (turburat rau): Nu se poate, nu se poate!

TRAHANACHE: Am citit-o de zece ori poate: o stiu pe
din-afara! Asculta: ,Scumpa mea Zoe, venerabilul (adica eu)
merge deseara la intrunire (intrunirea de alaltaieri seara). Eu
(adica tu) trebuie sa stau acasa, pentru ca astept depesi de
la Bucuresti, la care trebuie sa raspunz pe datd; poate chiar
sa ma cheme ministrul la telegraf. Nu ma astepta, prin
urmare, si vino tu (adica nevasta-mea, Joitica), la cocoselul
tau (adica tu) care te adord, ca totdeauna, si te saruta de o
mie de ori, Fanica..” (priveste lung pe Tipatescu, care e in
culmea agitatiei)

TIPATESCU (primblandu-se infuriat): Nu se poate! O sa-i
rup oasele mizerabilului!... Nu se poate!

TRAHANACHE (placid): Fireste ca nu se poate; dar ti-ai fi
inchipuit asa miselie.. (cu candoare) Bine frate, inteleg
plastografie’, pana unde se poate, dar pana aci nu inteleg...
Ei, Fanica, sa vezi imitatie de scrisoare! sa zici si tu ca e a ta,
dar sa juri, nu altceva, sa juri! (oprindu-se si privind la
Tipatescu, care se primbla cu pumnii inclestati; cu mirare si
ciuda) Uite-te la el cum se turburd! Lasa, omule, zi-i misel si
pace! Ce te aprinzi asa? Asa e lumea, n-ai ce-i face, n-avem
s-o0 schimbam noi. Cine-si poate inchipui pana unde poate
merge miselia omului!

TIPATESCU (acelasi joc): Mizerabilul! [...]

Scena Vil
[...] CETATEANUL: Lasati-ma sa vedeti. Cand am gasit-o, de
curiozitate am deschis-o si m-am dus subt un felinar, s-o
citesc. N-apucasem s-o ispravesc bine... si hat! pe la spate, d.
Catavencu da sa mi-o ia.
TIPATESCU: Si (desperat) ti-a luat-0?



ZOE (acelasi joc): Ti-a luat-0?

CETATEANUL: As! Am bagat-o in buzunar. Zice d. Nae: , Asa?
faci parte din Sotietatea noastra si primesti scrisori de la
prefectul, cetatene, bravos!” Zic: (sughite) »As! de la prefectul!”
Zice: ,l-am cunoscut slova.. la arata-mi-o” - ,Doamne
pazeste!” Ba ca da-mi-o, ba ca nu ti-o dau, din vorba-n vorba,
tura-vura, ne-am abatut pe la o tuica... una-doua-trei... pe
urma da-i cu bere, da-i cu vin, da-i cu vin, da-i cu bere... A
facut cinste d. Nae... l-am baut... 00! l-am baut!

ZOE: Dar scrisoarea?

TIPATESCU: Scrisoarea (se repede la el strigand), unde e
scrisoarea?

CETATEANUL: Nu striga, (sughite) cd ametesc'.. O am la
mine scrisoarea. (amandoi il asculta si- privesc cu indoiala
si nerabdare nervoasa.) Da.

ZOE si TIPATESCU: S-ar putea!

CETATEANUL: Da.. o am la mine. (cdutandu-se prin
buzunare) Ehei! d. Nae zicea ca-mi da zece poli pe ea; zic: nu
trebuie, onorabile, parale... slava Domnului... apropitar sunt
(sughite), alegator... (sughite si se cauta mereu.) Vorba e... eu
(sughite), eu pentru cine votez? (se opreste din cautat si cu
simplicitate.) Am pierdut-o! (se mai cauta, apoi cu hotarare.)

Am pierdut-o!
TIPATESCU: Al
ZOE: Ti-a furat-o Catavencu! [...]
Actulll
Scena IX

[...] TIPATESCU (fierband): Ce vrei?

CATAVENCU (asemenea): Vreau.. mandatul de deputat,
iata ce vreau: nimic altceva! nimic! nimic! (dupa o pauza, cu
insinuare calda si crescanda) Mi se cuvinel... Te rog!... Nu ma
combate... Sustine-ma... Alege-ma. Poimaine, in momentul
cand voi fi proclamat cu majoritatea cerutd... in momentul
acela vei avea scrisoarea (cu multd caldura)... pe onoarea
mea!

TIPATESCU (aproape sa izbucneascd): Pe onoarea ta?... Si
daca nu pot sa te aleg?...

CATAVENCU: Poti!

TIPATESCU (pierzandu-si cumpatul din ce in ce): Si daca nu
Vvoi ? - zi ca nu voi sa te aleg ?

CATAVENCU (indarjit): Trebuie sa vrei. [...]

Actul lll
Scena IV
[...] TRAHANACHE (dupa un moment de ezitare): Ei nu! Daca
ar fi numai una... aia cu scrisoarea ta catra Joitica, inteleg; sa
zic: pentru politica - unde e in joc enteresul tarii, ca oricare
roman, a incercat omul, ca sa te forteze adica, pentru ca te
stie ca tii la onoarea Joitichii, ca prietin ce-mi esti, - a facut
plastografie...
TIPATESCU: Se-ntelege! [...]

Actul IV
Scenallll

[...] DANDANACHE: Ei, uite asa, cu meritele mele, conita, vezi!
era cat p-ati, dar stii, cat p-ati... intreaba-ma, neicusorule, sa-ti
spui: nu vrea Comitetul tentral si pate; zitea ca nu sunt marcant.
Auzi, eu sa nu fiu marcant... Am avut noroc, mare noroc am
avut. Sd vedeti. Intr-o seara... tinevas - nu spui tine... persoana
insemnata... da becher? - vine si zoaca la mine carti... si cand
pleaca isi uita pardesiul la mine... A doua zi, voi sa-l imbrac...
gandeam ca-i al meu... vaz ca nu-i al meu; il caut prin buzunare
si dau... peste te te gandesti?

TIPATESCU: Peste?

DANDANACHE (razand): Peste o scrisorica.

AMANDOI: O scrisorica.

DANDANACHE: De amor...

AMANDOI (miscati): O scrisorica de amor?

DANDANACHE: O scrisorica de amor catra becherul meu, de
la nevasta unui prietin, - nu spui tine... persoana insemnata.

ZOE: Ei si?

TIPATESCU: Ei?

DANDANACHE: Ei, te sa-ti mai spui, puicusorule? Adu o birze,
ma, baiete, degraba... Ma sui in birze si ma duc la persoana,
la becherul, - nu spui tine - e persoana insemnata -:
Gaseste-mi, ma-nteledzi, un coledzi, ori dau scrisoarea la
Rasboiul... De colea pana colea... gari-mar... a trebuit, conita
mea, sa tedeze, si tranc! depesa aiti, neicusorule... [...]

TIPATESCU: Ce s-a facut?

DANDANACHE: O am pusa acasa la pastrare... dar stii, la loc
sigur...

ZOE: Nu i-ai Tnapoiat-o persoanei ?

DANDANACHE (cu mirare) : Cum s-o inapoiez?

TIPATESCU: latd te-alegi, el si-a tinut cuvantul...

ZOE: Trebuie sa i-o dai Tnapoi...

DANDANACHE: Cum se poate, conita mea, s-0 dau inapoi?
S-ar putea sa fac asa prostie? Mai trebuie s-aldata... La un caz
iar... pac! la Rasboiul. (coboara.) [...]

'plastografie - falsificare a unui document sau a semnaturii.
*becher - holtei, necasatorit.

N\ S ~— ¢ .- by
Petrica Gheorghiu, in rolul lui Zaharia Trahanache, si Victor Rebengiuc, in rolul
lui Stefan Tipatescu (aceasta si urmdtoarele: capturi la dramatizarea
dupa 0 scrisoare pierdutd, in regia lui Liviu Ciulei din 1982)

189 N



Aplic

» Formati cinci grupe si rezolvati simultan cate o sarcina din
lista de mai jos. Prezentati-le in fata clasei si luati notite cu
cele mai importante aspecte discutate:

Grupa 1. Harta personajelor

Folosind ca sursa lista persoanelor si actiunile petrecute
in text, realizati o harta a personajelor. Reprezentati, pe
hartd, identitatea fiecdruia si trasati sageti pe care sa scrieti
relatiile dintre ele (de exemplu: intre Zoe si Zaharia - sotie a
,prezidentului”; intre Zoe si Tipatescu - amanta; intre Zoe si
Catavencu - sustinatoarea lui, cand are scrisoarea etc.).

Grupa 2. Spatiul si timpul

Creati un poster/afis cu patru cadrane. in fiecare dintre
acestea, realizati descrierea fidela a decorului din fiecare
act. Adaugati durata precisa/estimata a actiunii din fiecare
act si timpul de desfasurare a intregii actiuni.

Grupa 3: Traseul scrisorii

Reconstituiti traseul scrisorii pierdute de Zoe. Fixati, pe 0
harta, momentele-cheie: cum ajunge scrisoarea la fiecare
dintre cei care o detin, cum influenteaza posesia scrisorii
sansele politice.

Grupa 4: Actiunea dramatica

Construiti un grafic in care sa prezentati, pe scurt,
principalele momente ale actiunii. Folositi, pentru fiecare, si
cate un simbol/desen.

Grupa 5: Conflictele

Reprezentati, sub forma a doua triunghiuri, conflictul
politic (dintre cei trei candidati), precum si conflictul amoros
(sot-sotie-amant). Tn interiorul fiecarui triunghi, scrieti, pe
scurt, evolutia situatiei, iar pe laturi, indicati relatiile dintre
protagonisti.

Invat

Genul dramatic cuprinde totalitatea textelor scrise cu
scopul punerii in scena. Textul dramatic are caracter fictional,
neavand un narator. Cuprinde atat replicile personajelor
(organizate sub forma de dialog), cat si notatiile scenice ale
autorului. Are o structura specifica. Cu toate acestea, nu
toate textele dramatice respectd intocmai aceste repere
definitorii.

Din punct de vedere formal, textul dramatic este compus, in
general, din acte, scene, tablouri si replici.

e Actul este diviziunea principala a unui text dramatic,
reprezentand o etapa a actiunii desfasurate intr-un
anumit decor.

e Scena este o subdiviziune a actiunii unui act, marcata prin
intrarea sau iesirea unui personaj.
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eTabloul este o subdiviziune a unui act, marcata prin
schimbarea de decor, de timp sau de atmosfera.

eReplicile reprezinta interventiile personajelor in dialog,
care fac sa evolueze actiunea.

Didascaliile sau indicatiile scenice sunt cuvinte, sintagme
sau enunturi notate intre paranteze sau cu italice, ca precizari
directe ale autorului. Sunt externe (titlu, lista personajelor,
date despre spatiu, decor, numele personajelor) si interne
(intonatia, mimica, tacerea).

Rolul didascaliilor:

* precizeaza decorul si cadrul actiunii: indica locul si timpul
desfasurarii actiunii, elementele de decor, atmosfera
scenica;

e caracterizeaza personajele: ofera informatii despre
aspectul fizic, comportament, stare sufleteasca sau statut
social;

eindica modul de rostire a replicilor: arata tonul,
intensitatea, emotia cu care trebuie interpretate replicile;

esugereaza miscarea scenica: arata intrarile si iesirile
personajelor, gesturile, pozitiile sau actiunile acestora pe
sceng;

e contribuie la intelegerea conflictului si a atmosferei:
completeaza sensul replicilor si accentueaza tensiunea
dramatica ori comicul.

Aplic

1. in mod traditional, fiecare act al unei piese de teatru
prezinta un decor diferit. Explica de ce primele doua acte se
petrec in acelasi salon al casei lui Tipatescu.

2. Precizeaza rolul asezarii in trepte a decorului din actul al
Il1-lea: cel mai sus, central, sunt masa si ,jetul” (jiltul, tronul)
~prezidentului”, tribuna candidatilor este mai jos, iar publicul
este la nivelul inferior.

3. Ce anticipeaza lumina difuza, semnalata in indicatiile
scenice, si rumoarea publicului de la inceputul actului
al lll-lea?

4, Explica de ce finalul confruntarii politice are loc tocmai in
gradina lui Trahanache si nu intr-un spatiu oficial.

5. Pe caiet, transcrie, din fiecare act, cate o didascalie pentru
fiecare dintre rolurile din tabelul de mai jos.

Indica locul si timpul actiunii

Trasaturi fizice/morale

Emotii, stari, sentimente

Miscare scenica

Accentueaza sensul/comicul



Lecturi succesive (I1)

FARFURIDI (emotionat si asuddnd): Atunci, iata ce zic eu, si
impreunda cu mine (incepe sd se inece) trebuie sa zica
asemenea toti aceia care nu vor sa caza la extremitate (se
ineacd mereuy), adica vreau sa zic, da, ca sa fie moderati... adica
nu exageratiunil... Intr-o chestiune politica... si care, de la care
atarna viitorul, prezentul si trecutul tarii... sa fie ori prea-prea,
ori foarte-foarte... (se incurcd, asudd si inghite) incat vine aci
ocazia sa intrebam pentru ce?... da... pentru ce?... Daca Europa...
sa fie cu ochii atintiti asupra noastra, daca ma pot pronunta
astfel, care lovesc sotietatea, adica fiindca din cauza
zguduirilor... si... idei subversive... (asudad si se ratdceste din ce
in ce) si ma-ntelegi, mai in sfarsit, pentru care in orce ocaziuni
solemne a dat probe de tact.. vreau sa zic intr-o privinta,
poporul, natiunea, Romania... (cu tdrie) tara in sfarsit... cu
bun-simt, pentru ca Europa cu un moment mai nainte sa vie si
sa recunoasca, de la care putem zice depanda... (se incurcd si
asudd mai tare) precum, - dati-mi voie .. (se sterge) precum
la 21, dati-mi voie (se sterge), la 48, la 34, la 54, la 64, la 74
asemenea si la 84 Si 94, si etetera, intrucat ne priveste... pentru
ca sa dam exemplul chiar surorilor noastre de ginte latine
insa! (Foarte asudat, se sterge, bea, iar se sterge si sufld foarte
greu. Trahanache a urmdrit cu mdna tactul sacadelor oratorice
ale lui Farfuridi. Bravo si aplauze in fund, conduse de
Branzovenescu; rdsete si sasadituri in grupul lui Catavencu.
Clopotelul lui Trahanache de abia se mai aude. Dupa ce s-a
mai oprit zgomotul, cu multa aprindere:) Dati-mi voie! Termin
indata! mai am doua vorbe de zis. (Zgomotul tace.) lata dar
opinia mea. (in supremd luptd cu oboseala care- biruie:) Din
doua una, dati-mi voie: ori sa se revizuiasca, primesc! dar sa
nu se schimbe nimica; ori sa nu se revizuiasca, primesc! dar
atunci sa se schimbe pe ici pe colo, si anume in punctele...
esentiale... Din aceasta dilema nu puteti iesi... Am zis!

(Aplauze in fund, sdsdituri in fatd. Farfuridi coboard
zdrobit, stergandu-se de sudoare, si merge in fund.

Brdnzovenescu si alti alegdtori il intdmpind si-i strdang
mana. Rumoare. Mai multi din auditoriu se scoala si strica
randurile. Catavencu suie de la dreapta in mijloc, unde
vorbeste incet cu grupul sdu gesticuldnd viu. [...]

Dem Radulescu, in rolul lui Tache Farfuridi (in mijloc)

Octavian Cotescu, in rolul lui Nae Catavencu (in prim-plan)

CATAVENCU (ia pozd, trece cu importantd printre multime si
suie la tribund; isi pune paldria la o parte, gustd din paharul
cu apa, scoate un vraf de hdrtii si gazete si le asaza pe tribund,
apoi isi trage batista si-si sterge cu elegantd avocateasca
fruntea. Este emotionat, tuseste si luptad ostentativ cu emotia
care pare a-l birui. Tacere completd. Cu glasul tremurat):
Domnilorl... Onorabili concetatenil... Fratilor!... (Pldnsul il
ineacd.) lertati-ma, fratilor, daca sunt miscat, daca emotiunea
ma apuca asa de tare... suindu-ma la aceasta tribuna... pentru
ava spune si eu... (Pldnsul il ineacd mai tare.) Ca orice roman,
ca orice fiu al tdrii sale... in aceste momente solemne... (de
abia se mai stapaneste) ma gandesc... la tarisoara mea...
(plansul [-a biruit de tot) la Romania... (pldnge; aplauze in
grup) la fericirea eil... (acelasi joc de amdndoud partile) la
progresul eil... (asemenea crescendo) la viitorul ei! (Plans cu
hohot. Aplauze zguduitoare.)

IONESCU, POPESCU, TOTI (foarte miscati) : Bravo!

CATAVENCU (stergandu-se repede la ochi si remitandu-se
d-odatd; cu tonul brusc, vioi si ldtrdtor): Fratilor, mi s-a facut
o imputare si sunt mandru de aceastal.. O primesc! Ma
onorez a zice ca o merit... (Foarte volubil:) Mi s-a facut
imputareacasuntfoarte, casuntprea, casuntultraprogresist...
ca sunt liber-schimbist... ca voi progresul cu orice pret. (Scurt
si foarte retezat:) Da, da, da, de trei ori da! (Aruncd roatd
priviri scanteietoare in adunare. Aplauze prelungite.)

CATAVENCU: Da! (Cu putere din ce in ce crescandd:) Voi
progresul si nimic alt decat progresul: pe calea politica...
(ingrasa vorbele.)

POPESCU: Bravo!

CATAVENCU: Sociala...

IONESCU: Bravo!

CATAVENCU: Economica...

POPESCU: Bravo!

CATAVENCU: Administrativa...

IONESCU: Bravo!

CATAVENCU: Si... Si...

IONESCU, POPESCU, GRUPUL: Bravo! bravo!
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Tnvat

Comedia este un text dramatic care provoaca rasul prin
surprinderea moravurilor unor tipuri umane aflate in situatii
comice sau neasteptate. Scopul acesteia este sainveseleasca
publicul. Comedia prezinta personaje obisnuite, diverse, cu
defecte morale, iar finalul este fericit.

Comicul este o categorie estetica ce vizeaza situatii si
personaje care starnesc rasul. Prin comic, sunt sanctionate
defecte umane, apelandu-se la reactii morale: amuzament,
compasiune, ironie, batjocura, dispret.

Tipurile de comic sunt:

e de situatie: rezultat dinimprejurdrile in care personajele

actioneaza;

ede limbaj: reiesind din defectele de pronuntie, de

accent, de utilizare incorecta a limbii romane;

ede caracter: generat de defectele personajelor, de

neconcordanta dintre aparenta si esenta, dintre ceea ce
vor sa para personajele si ceea ce sunt in realitate;

o de nume: produs prin alegerea unui nume care sugereaza

o trasatura dominanta;
e de moravuri: satirizeaza defectele societatii, obiceiurile
viciate, mentalitatile rigide si moravurile unei epoci;
ede intentie: atitudinea ascunsa a autorului fata de
propriile personaje si situatii.

Din punctul de vedere al continutului, comedia este
evidentiata prin:

a.un conflict principal, ascuns intr-o situatie comica:
ciocnirea intereselor si sentimentelor personajelor;
conflicte secundare, identificate in discutia dintre
personaje, in atitudinea personajelor;

b. spatiul si timpul, care sunt limitate in textul dramatic;
sunt prezente in didascaliile ample de la inceputul
fiecarui act, dar pot fi sugerate si prin elemente de
decor, prin vestimentatia personajelor;

c. personajele sunt, de obicei, construite indirect si intru-
chipeaza o tipologie umana, care porneste de la defecte
umane ce devin emblematice pentru o categorie sociala.

Modalitatea de comunicare este dialogul dramatic, care
dezvolta evenimentele, defineste relatiile dintre personaje,
scoate in evidenta conflicte. Uneori, se apeleaza la monologul
dramatic, o ampla interventie a unui personaj, bazata pe
procedeul interogatiei/exclamatiei retorice.

Aplic @

1. Identifica situatia de comunicare din fragmentul citit
anterior, raspunzand la intrebarile de mai jos:

e Cine vorbeste? oin ce context?

o Cui i se adreseaza?  Cu ce scop?
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2. Rezuma, in cate 30-50 de cuvinte, fiecare discurs.

3. Publicul reactioneaza foarte entuziast la discursul lui Nae
Catavencu: cu aplauze, rumoare, rasete, susoteli, interventii.
Aceasta reactie e cauzata de continutul de idei al discursului,
de strategiile de persuasiune ale oratorului sau de capacitatea
de manipulare a lui Nae Catavencu? Justifica-ti raspunsul.

4. Prin comparatie cu discursul lui Catavencu, cel al lui Farfuridi
pare confuz si incoerent. Identifica trei secvente prin care sa
ilustrezi acest aspect.

5. Catavencu se defineste ca ,ultraprogresist”, liber-
schimbist” care vrea ,progresul”, in timp ce Farfuridi afirma ca
,Ori sa se revizuiascd, primesc! dar sa nu se schimbe nimica”.
Pe ce se bazeaza opozitia dintre aceste doua personaje
politice?
6. Discursurile celor doi au particularitati ale limbajului oral.
Identifica secventele relevante pentru fiecare dintre
elementele de mai jos:

a. limbaj verbal - repetitii, exclamatii, interogatii, formule

de adresare;
b. limbaj nonverbal - gesturi, mimica, postura, deplasare;
c. limbaj paraverbal - intonatie, ton, ritm, pauze.

7. Explica modul in care elementele nonverbale si cele
paraverbale completeaza continutul transmis prin ideile
exprimate direct.

8. Tn lectia despre dialogul formal si cel informal, de la
paginile 148-151, ai invatat despre strategii de negociere si de
cooperare: ascultarea activa, clarificarea, reformularea,
concesia. Cei doi politicieni nu par a le folosi. Care este
efectul acestui fapt?

9. Ce apelative folosesc cei doi politicieni pentru a se adresa
publicului? Ce efect produce acest mod de adresare?

10. Identifica problemele de dictie din fragmente: balbe,
exprimari greoaie, repetitii. Cum afecteaza acestea claritatea
mesajelor?

11. Strategiile de negociere folosite de cei doi politicieni sunt
diferite:

e Catavencu se bazeaza pe imaginea de sine, pe emotie,
pe sloganuri, pe ritm si energie crescuta gradual, pe
construirea unei relatii de falsa solidaritate cu publicul;

e Farfuridi mizeaza pe modestie, pe autoritatea externa
(Furopa, ,sa dam exemplul chiar surorilor noastre de
ginte latine”), pe limbajul solemn, pe ambiguitate.

Identifica si explica ce defecte morale ilustreaza cele doua

discursuri.

12. Selecteaza, din fragmentul citit, elemente care sugereaza
caracterul oficial al discursurilor. Apoi, da exemplu de cate un
moment din fiecare discurs in care limbajul devine nepotrivit
sau ridicol.



13. Completeaza o ,fisa de evaluare” a discursurilor celor doi, facand referire la criteriile de
mai jos, punctate pe o scara de [a 1 (minimum), la 5 (maximum):

o claritatea ideilor;
e organizarea discursului;
e repetitii eficiente;

e elemente nonverbale si paraverbale;
eimpact asupra publicului.

14. Completeaza diagrama de mai jos, pe caiet, adaugand elementele comune celor doua

personaje:
—

fCa;avencu (- | Farfuridi )
e manipulator constient eridicol involuntar
* controleaza publicul « dominat de propriul discurs
e emotie teatralizata * emotie confuza
e carismatic e incoerent
* foloseste sloganuri * produce nonsensuri

eficiente * negociere prin
Qnegociere prin seductie _ J  pseudoseriozitate )

15. Asociaza fiecare dintre situatiile comice din partea stanga cu sursa comicului din

coloana din dreapta.

A. pierderea scrisorii
B. santajul

C. schimbarea sustinerii
candidatului

D. impacarea adversarilor

E. interventiile
cetateanului turmentat

1. rasturnare neasteptata
de situatie

2. absurdul politic
3. confuzie
4. complicatie

5. imoralitate

16. Limbajul este o sursa importanta a comicului. Personajele din comedia lui Caragiale

fac multiple greseli care contribuie la caracterizarea lor indirecta. Erorile dovedesc

incultura, demagogia, superficialitatea. Completeaza o harta mentala care cuprinde
urmatoarele greseli de limbaj. Adauga cate un exemplu din text pentru fiecare.

Catavencu
. Neologisme
Pristanda deformate
Dandanache
Contradictii in
Pristanda exprimare
Farfuridi P
Limbaj
bombastic si
Catavencu demagogic

: Farfuridi
Pleonasme si
constructii
’ Dandanache
absurde
Pristanda
Trahanache
Ticuri verbale
Cetateanul
turmentat
Confuzii Farfuridi,
semantice Branzovenescu

JOC

Pregateste si sustine n fata
clasei un scurt discurs (de cel
mult doua minute), inspirat din
stilul lui Farfuridi sau al lui
Catavencu, pe o tema actuala
(educatia, regulile din scoala,
retelele sociale, viitorul
orasului, inteligenta artificiala
etc.). Discursul trebuie sa
includa greseli de exprimare
(neologisme deformate,
pleonasme, constructii fara
sens, exprimari contradictorii,
ticuri verbale, exagerari etc.).
Ceilalti colegi vor completa o
fisa de evaluare, unde vor
consemna greselile identificate
si vor oferi sugestii pentru ca
discursul sa fie clar si coerent.
Fiecare elev va rescrie
discursul initial, pe baza
feedbackului primit, si il va
prezenta in fata clasei Tn noua
varianta.

La final, discutati, la nivelul
clasei, despre importanta
exprimarii clare si coerente
intr-un discurs.

193 N



LIMBA ROMANA
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Normele au un caracter
istoric, fiind rezultatul a
numeroase experiente
lingvistice succesive; ele tin
cont de evolutia sociala si
culturala a comunitatii de
vorbitori. Prin urmare,
fiecare epoca istorica si
culturala a cunoscut
aspecte specifice ale limbii
literare.

Cateva momente
importante din acest punct
de vedere sunt: in secolul
al XVI-lea, inceputul
scrisului in limba romana,
aparitia tiparului, trecerea
de la alfabetul chirilic la
cel latin; Tn veacul al
XIX-lea, unificarea limbii,
odata cu Scoala Ardeleana,
aparitia capodoperelor
literare, semnate de marii
clasici (M. Eminescu,

. Creanga, |.L. Caragiale,

I. Slavici). Tn perioada
contemporana, schimbarile
economice, sociale si
culturale, care tin de
deschiderea Romaniei
catre Uniunea Europeana si
de procesul globalizarii, au
facilitat intrarea masiva in
limbad a unor termeni si
structuri, in special din
limba engleza.
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17. Rescrie corect secventele de mai jos, tinand cont de normele limbii literare. 0

a.,0 sotietate fara printipuri, va sd zica ca nu le are” (tautologie = repetarea inutild a
aceleiasi idei; cacofonie = asociere neplacuta de sunete);

? ?

b. ,momental”, ,capitalisti”, ,nifilist”, ,famelie”, ,,renumeratie”, ,,andrisant”, ,plebicist’,
,bampir”, ,catrindald”, ,cioclopedica”, ,diputat”, ,iconomie”, ,etetera”, ,scrofulos (la
datorie)” (stalcirea cuvintelor);

c. ,un popor care nu merge inainte sta pe loc” (truism = enuntarea unui adevar evident,
banal);

d. ,dupa lupte seculare, care au durat 30 de ani"”; ,Industria romana e admirabila, e

sublima, putem zice, dar lipseste cu desavarsire”; ,Noi aclamam munca, travaliul, care

nu se face deloc in tara noastra”; ,Trebuie sa ai curaj ca mine! trebuie s-o iscalesti: 0

dam anonima!”; ,Din doua una, dati-mi voie: ori sa se revizuiasca, primesc! dar sa nu

se schimbe nimic; ori sa nu se revizuiasca, primesc! dar atunci sa se schimbe pe ici pe
colo, si anume in punctele... esentiale..” (contradictii intre termeni);

e.,Ai putintica rabdare!”; ,Curat ...I" (ticuri verbale)

18. Care este efectul stilistic al utilizarii acestor abateri de la norme in textul comediei?
Alege una dintre explicatiile de mai jos si justifica-ti optiunea:

e produce comicul de limbaj, sugerand gandirea superficiala, falsa profunzime, pretentia
de inteligenta si de cultura;

ecreeaza comicul, prin contrastul dintre pretentia de cultura si incultura reala;
evidentiaza snobismul lingvistic, dorinta de a parea intelectual;

e produce comicul, prin enuntarea unui adevar evident; sugereaza goliciunea discursului,
lipsa ideilor, demagogia;

e creeaza absurdul si ridicolul, subliniind incoerenta gandirii;

e satirizeaza defectele umane prin arta, pentru a le indrepta;

eindividualizeaza personajele, aratandu-le stereotipia gandirii, sardcia gesturilor si a
vocabularului.

19. Citeste enunturile de mai jos si alege varianta de interpretare care ti se pare cea mai
potrivita. Daca ai o alta explicatie, noteaz-o si sustine-o cu exemple din text.

e Singurele doua personaje care nu fac erori de limba sunt:
Farfuridi si Branzovenescu;
Zoe si Tipatescu.
e Discursurile lui Catavencu sunt presarate cu erori fiindca:
vrea sa impresioneze printr-un limbaj pretentios pe care nu il stapaneste pe deplin;
este ignorant.
e Limbajul cetateanului turmentat contine greseli de exprimare intrucat:
este baut si nu se poate concentra la corectitudinea celor formulate;
este lipsit de educatie.
e Greselile de exprimare pe care Farfuridi si Branzovenescu le fac se datoreaza:
prostiei celor doi;
emotiilor starnite de pasiunea pentru politica.
einfatisarea lui Agamemnon Dandanache ca sasait si peltic sugereaza intentia autorului:
de a-1 face simpatic in ochii alegatorilor;
de a provoca rasul cititorilor/spectatorilor.
e Trahanache foloseste ticul ,Ai putintica rabdare™
ca sa tergiverseze, castigand timp;
fiindca rabdarea este o virtute pe care o apreciaza.
e Expresia ,curat murdar”, rostita de Pristanda:
dezvaluie subtil adevarul din spatele minciunilor politice;
arata ca, desi este istet, formarea lui academica este precara.
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Limba standard este varianta cea mai ingrijita a limbii nationale, intr-un anume
moment istoric, din punct de vedere fonetic, lexical si al constructiei de enunturi. Este
reglementata explicit, stabila in timp si utilizata la scara larga de catre vorbitori din zone
diferite.

Aceasta este folosita atat in scris, cat si oral, diferentiindu-se de celelalte registre
stilistice: popular, regional, arhaic, argotic, de jargon si familiar. Tn raport cu limba
standard, exista variatii in timp sau Tn spatiu. Printre acestea se afla:

evariatii ale formelor si ale sensurilor cuvintelor: acest lucru este observabil in cazul

textelor vechi, unde apar cuvinte cu forme de pronuntie/scriere diferite de cele
actuale, cu alte sensuri sau cu intelesuri iesite din uz;

e variatii regionale: diferente intre felul in care se vorbeste in diferite zone, marcate

prin regionalisme fonetice, gramaticale, lexicale;

evariatie socioculturala: diferente date de situatia de comunicare si de domeniul de

activitate n care se folosesc.

Standardizarea limbii presupune stabilirea de reguli sau norme, un proces realizat
periodic de catre institutii specializate.

Academia Romana este institutia care isi asuma rolul de a actualiza norma limbii
literare. Cele mai importante instrumente normative sunt:

e Dictionarul ortografic, ortoepic si morfologic al limbii romdne (DOOM) editia a Il-a,

2021;

o indreptar ortografic, ortoepic, morfologic si de punctuatie (100P), editia a Vi-a, 2024.

Pe langa aceste lucrari normative, exista si dictionare explicative care ofera informatii
despre sensul cuvintelor, originea lor, utilizarea in diferite contexte si evolutia semantica.
Cel mai cunoscut este Dictionarul explicativ al limbii romdne (DEX), editia a I1-a revazuta
si adaugita, 2009, care inregistreaza peste 67.000 de cuvinte - cele mai folosite cuvinte
din limba romana contemporana, dar si un numar semnificativ de regionalisme, arhaisme
si neologisme.

Alte dictionare explicative de referinta sunt Dictionarul limbii romdne moderne (DLRM)
si Dictionarul limbii romdne (DLR).

Norma limbii standard vizeaza:

e ortografia (gr. orthos - corect, graphein - scriere) - scrierea corecta la nivelul unui

cuvant;

e ortoepia (gr. orthos - corect, epos - vorbire) - pronuntarea corecta, accentuarea

potrivita;

e punctuatia > folosirea corecta a semnelor de punctuatie, la nivelul enunturilor,

pentru a marca adecvat segmentarea unui text, intonatia, pauzele;

*morfologia si sintaxa > formele corecte ale cuvintelor si combinarea acestora in

propozitii si fraze;

evocabularul si stilistica -> folosirea corecta a sensurilor cuvintelor si adecvarea la

situatia de comunicare.

Nerespectarea normelor este considerata abatere sau greseala.

Avand in vedere continua schimbare a normei, formele considerate incorecte in
versiunile anterioare ale DOOM pot fi astazi corecte, si invers. Uzul, folosirea curenta de
catre vorbitori, chiar daca nu corespunde intotdeauna normelor, poate face ca o abatere
sau o forma considerata gresita in trecut sa devina noua norma.

LIMBA ROMANA

Cateva dintre greselile care pot
reprezenta abateri de l[a norma
literara sunt:

- cacofonia: repetarea
neplacuta a unor sunete sau
silabe (ca coleg);

- tautologia: repetarea inutila a
aceleiasi idei prin cuvinte dife-
rite (legea e lege);

« pleonasmul: asocierea unor
cuvinte cu sens identic sau
foarte apropiat (a schita pe
scurt);

* nonsensul: enunt lipsit de
logica (curat murdar);

- contradictia logica: aldturarea
unor idei incompatibile
(industria romand e
admirabild, e sublima, putem
zice, dar lipseste cu
desdvdrsire.);

« dezacordul: neconcordanta
gramaticald intre partile
propozitiei (ei are);

- anacolutul: ruptura in
constructia sintactica a frazei
(eu, care familia mea de la
patuzsopt in Camerd, si eu ca
rumdnul, impartial,
carevasdzicd... cum am zite...);

- ambiguitatea: exprimare care
permite mai multe interpretari
(ori sd se revizuiascd, primesc!
dar sd nu se schimbe nimica.);

* barbarismul: folosirea inutila
a unor cuvinte straine
(andrisant, bampir).

Daca in utilizarea curenta a

limbii romane se impune

respectarea normelor, in textele
literare, aceste abateri nu mai
sunt considerate, de regula,
simple erori, ci devin procedee
artistice intentionate. Au rol
expresiv si contribuie la
construirea sensului global al
textului, fiind importante
pentru autenticitate, pentru
caracterizarea personajelor,
pentru crearea comicului,
pentru exprimarea afectivitatii,
pentru evidentierea stilului
propriu al autorului.
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Aplic

1. Foloseste DOOM? sau TOOP® (in varianta tiparitd sau in cea
digitala, disponibile pe site-urile doom.lingv.ro si doom.lingv.
ro/ioop) pentru a corecta formele urmatoarelor cuvinte:
apropritar, bampir, renumeratie, capitalist (cu sensul de
locuitori ai capitalei), nembru, sufradzele.

2. Imagineaza-ti ca ai primit mesajul de mai jos pe e-mail.
Rescrie-| corect pe caiet, respectand normele limbii literare.

Mesaj nou X

Bah omule,

Ce mai fa, bah? Am primit mailu’ tau... cam tarziu... N-ai
timp 10 min sa tst si tu un mail?

Anyway, hai sa-tz pove ce-am facut si eu... De vreo 3-4
zile ma tot chinui sa-nvatz la romana, k am test n 2 zile si-s
cam praf. Da’ las’ k rezolv eu cumva. in rest la franca ne tot
bate la cap si tre sa-nvatz.

Cu pozele alea ce s-aude, huh? Le mai trimitzi sau nu?
Hai ma, pls, k tre sa fac CD-u’ ala, k tre sa-1 dau.

Bah, z lu' Jan sa-tz dea banii aia, k-s la el de 1 sapt deja.

Tz-am zs k plec la Berlin? Acolo unde so exilat Caragiale
ala cu kare mai batut la cap. Vinerea viit... vreo 5-6 zile
stau, da tot 1i bine... Tz-oi aduce ceva d p acolo, dak nu uit,
las’” k-tz mai scriu d p acolo dak am timp... dak nu, t sun eu
cand vin...

Bah, cam atat... ne mai auzim noi... hai pa!

3. Redacteaza textul unei scrisori sau al unui e-mail, de cel
putin 150 de cuvinte, in care sa-i recomanzi unui prieten de
varsta ta sa citeasca sau sa vizualizeze, la teatru sau online,
piesa O scrisoare pierdutd. Ai in vedere folosirea semnelor
de punctuatie de mai jos si ilustrarea rolurilor indicate.

e Bara oblica (/) - exprima o alternativa (online/offline),
o opozitie (bine/rdu) sau o durata (2026/2027);

e Cratima (-) - apare in constructii cu adverbe sau numere
care exprimd aproximatia (mdine-poimdine, doud-trei)
sau intre cuvinte care exprima un raport de asociere
(relatia autor-cititor);

e Doud-puncte (:) > marcheaza inceputul unei enumerari,
anunta un citat;

e Ghilimelele (,”) > semnaleaza preluarea unui citat,
marcheaza titlul unei opere;

eLinia de dialog (-) > semnaleaza inceputul vorbirii
directe;

e Linia de pauza (-) - separd o informatie secundara de
restul enuntuluj;

e Parantezele () - izoleaza cuvinte, structuri sau enunturi
care exprima informatii suplimentare;

N 196

e Punctele de suspensie (...) > marcheaza o ezitare sau o
intrerupere a vorbirii;

e Punctul (.) > marcheaza finalul unui enunt asertiv;

* Punctul-si-virgula (;) -> separa propozitiile din fraze mai
ample;

e Semnul exclamarii () - marcheaza finalul unui enunt
imperativ sau exclamativ;

eSemnul intrebarii (?) - apare la finalul unui enunt
interogativ;

eVirgula (,) - marcheaza coordonarea unor cuvinte sau
propozitii de acelasi fel; semnaleaza o elipsa; izoleaza
o apozitie, o constructie incidenta sau un cuvant/o
constructie in vocativ.

4. Indica rolul punctelor de suspensie din fragmentul urmator:

JTipatescu (terminand de citit o frazd din jurnal):
«... Rusine pentru orasul nostru sa tremure in fata unui om....
Rusine pentru guvernul vitreg, care da unul din cele mai
frumoase judete ale Romaniei prada in ghearele unui
vampirl...» (Indignat:) Eu vampir, ai?... Caraghioz!

Pristanda (asemenea): Curat caraghioz!... Pardon, sa
iertati, coane Fanica, ca intreb: bampir... ce-i aia, bampir?

Tipatescu: Unul... unul care suge sangele poporului... Eu
sug sangele poporuluil..”

(1.L. Caragiale, O scrisoare pierdutd)

5. Alege o replica ampla a lui Dandanache, din ultimul act.
Rescrie-o, respectand toate normele limbii standard. Ce crezi
ca s-ar pierde daca personajele din comedie ar vorbi corect?

6. Fiind o comedie de moravuri, in care sunt satirizate
defectele unei societati, textul lui Caragiale evidentiaza
personaje care, prin trasaturile lor dominante, ilustreaza
tipuri umane ce tin de estetica clasicismului. Mai jos sunt
cateva dintre acestea. Realizeaza, pentru fiecare, o descriere
standard, apoi ilustreaza portretele cu secvente din text.

Stefan Tipatescu - tipul donjuanului

Zaharia Trahanache - tipul incornoratului

Cetateanul turmentat - tipul alegatorului naiv

Pristanda - tipul servilului

Zoe Trahanache - tipul cochetei

Agamemnon Dandanache, Nae Catavencu, Tache Farfuridi,

lordache Branzovenescu - tipul demagogului

7.1n literatura universald, exista personaje clasiciste, numite
caractere, dominate de o singura trasatura morala, care au
ajuns simboluri umane. Documenteaza-te despre astfel de
personaje, precum cele ale lui Moliére: Harpagon (zgarcitul),
Tartuffe (ipocritul), Don Juan (seducatorul), Alceste
(mizantropul), Célimeéne (cocheta), Argan (ipohondrul),
Sganarelle (incornoratul inchipuit), Scapin (servitorul
viclean), iar, acolo unde este posibil, cauta-le perechea
printre personajele din piesa studiata.



8. Adauga fiecarui personaj dintre cele de la exercitiul 6
trasaturi morale secundare, pozitive si negative, pentru a
demonstra, astfel, natura complexa, realista a acestora.

9. Numele personajelor sunt, adesea, mijloace indirecte de
caracterizare.

a. Consulta un dictionar pentru a afla sensurile substan-
tivelor comune care au devenit numele personajelor.
Analizeaza legatura intre sensuri si tipul personajelor:
catd, cataveicd, trahana, pristanda, dandana.

b. Explica numele personajelor-pereche Tache Farfuridi si
lordache Branzovenescu.

c. Care este efectul asocierii prenumelui Agamemnon
(personaj mitologic), ridiculizat Agamita/Gagamitd, cu
numele Dandanache si cu trasaturile personajului?

10. Valorifica ideile de mai jos, pentru a realiza o caracterizare
a lui Nae Catavencu din punct de vedere social, moral si
psihologic.

Nae Catavencu

Statutul social

> apartine burgheziei provinciale; politician local aflat in
ascensiune;

> este avocat - profesie care ii confera prestigiu social si
aparenta de respectabilitate;

> este director-proprietar de ziar (Racnetul Carpatilor) -
pozitie care Ti ofera influenta publica si un instrument
de manipulare politica;

>ca lider al opozitiei locale, aspira la mandatul de
deputat;

> intruchipeaza tipul demagogului de provincie, care
mimeaza patriotismul si interesul public.

Statutul moral

> personaj imoral, oportunist si lipsit de scrupule;

> demagog - foloseste discursuri patriotarde pentru a
manipula masele;

> santajist - utilizeaza scrisoarea compromitatoare ca
arma politica;

> ipocrit - afiseaza principii inalte, dar isi urmareste doar
interesul personal;

> corupt - pentru el, politica este un mijloc de parvenire;

> las - devine umil si lingusitor cand pierde avantajul.

> patriotism declarat vs interes personal meschin.

Statutul psihologic

> dominat de orgoliu, de ambitie si de instabilitate
emotionala;

> ambitios - doreste putere si recunoastere publica;

> orgolios - are o parere exagerat de buna despre sine;

> vanitos - ii place sa fie admirat si ascultat;

> volubil si teatral - gesticuleaza, declama, joaca roluri;

> oportunist - isi schimba atitudinea in functie de interes;

> instabil emotional - trece rapid de la aroganta la
umilinta;
> machiavelic - justifica orice compromis moral.
11. Realizati, pe grupe, cate o schita a personajelor, dupa
aceeasi structura de mai sus: Zoe, Trahanache, Tipatescu,
Pristanda, Cetateanul turmentat.

12. Redacteaza o pagina de jurnal, de aproximativ 150 de
cuvinte, din perspectiva lui Zoe. In text, vei evidentia situatia
ei sociala si lipsa de drepturi legale. Te poti referi la
dependenta de ,nenea Zaharia”; la implicarea ei, din culise,
in influentarea alegerilor, desi nu are drept de vot; la faptul
ca onoarea si statutul ei risca sa fie afectate acum, prin
scrisoarea detinuta de Catavencu. Poti folosi urmatoarele
replici ca puncte de plecare sau ca argumente/exemple.

e Zoe: Judeca-ma, Fanica, judeca-ma... (Pldnge.) Da,
asa e.. am fost o copila.. am facut o nerozie fara
seaman; dar acuma trebuie indreptata. Fanica, daca
ma iubesti, daca ai tinut tu la mine macar un moment
in viata ta, scapa-ma... scapa-ma de rusine! Tu esti
barbat, nu-ti pasa! Pentru tine, afisarea intrigii
noastre n-ar fi o nenorocire.. dar pentru mine...
Fanica, gandeste-te... gdndeste-te. (Pldnge.)"

* Zoe: In oraselul dsta, unde barbatii si femeile si copiii
nu au alta petrecere decat barfirea, fie chiar fara
motiv... dar inca avand motiv... si ce motiv, Fanical... Ce
vuiet! ce scandal! ce cronica infernald... Si eu, Fanica,
intimpulasta, ce sa fac ? Sa mor? sa mor daca voiesti...
Pentru ca dupa asta nu o sa mai pot trai.”

e Zoe:Da, il aleg eu. Eu sunt pentru Catavencu, barbatul
meu cu toate voturile lui trebuie sa fie pentru
Catavencu. In sfarsit, cine luptd cu Catavencu luptd cu
mine... Aide, Fanica, lupta, zdrobeste-ma, tu, care
ziceai ca md iubesti! Sa vedem! (Pleaca spre dreapta.)”

,Zoe: Ai cerut, in schimbul scrisorii de care e vorba,
mandatul de deputat. Ai jurat pe onoarea d-tale ca
poimaine cand ai fi proclamat, vei da scrisoarea
aceluia ce te-ar face sa fii ales... Ei! eu te aleg, eu si cu
barbatul meu; mie sa-mi dai scrisoarea... Primesti?...”

e Tipatescu: La atata lipsa de judecatad, sa-ti spui drept,
nu m-asteptam! Ce Dumnezeu! esti femeie in toata
firea, nu mai esti copil. Atata neglijenta nu se
pomeneste nici in romane, nici intr-o piesa de teatru.”

e Tipatescu: Zoe! Zoe! fii barbata...”

o Farfuridi: Ei! damele sunt mai

ambitioase...”

se-ntelege,
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13. Actiunea piesei are loc in 1883. Femeile care au luptat, in
secolul al XIX-lea, in Anglia, pentru castigarea dreptului la
vot se numesc sufragete. Zoe nu este o sufrageta, dar are o
influenta majora in judetul de munte unde are loc actiunea.
Totusi, din punct de vedere legal, ea este in dezavantaj fata
de toti barbatii din piesa. Fa o cercetare, folosind
enciclopedii, internetul sau alte surse de incredere, si
completeaza, in caiet, un tabel care sa puna in oglinda
femeia din 1883 si din prezent. Tine cont de urmatoarele
aspecte: dreptul la vot, participarea la viata politica
(posibilitatea de a avea o functie politica), accesul la
educatie (liceu, facultate), accesul la profesii si locuri de
muncd, drepturi civile si juridice (divort, dreptul la
proprietate, la exprimarea opiniilor sau la incheierea unor
contracte etc.), rolul in familie si in societate (sotie, mama,
alte functii sociale - antreprenoare, lider de organizatii, de

institutii etc.).

- Pentru consolidare, rezolva activitatea
== propusa in manualul digital.

Postlectura

P Pentru a intra in lumea teatrului (spectacolul dramatic) si
a nu ramane doar in cea literara (textul dramatic), asa cum
am facut pana acum, citeste interviurile a doi creatori de
spectacol inspirati de comedia lui Caragiale. Dan Dediu este
compozitor contemporan de muzica clasica, realizand, pe
scena Operei din Bucuresti (ONB), opera O scrisoare pierdutd.
in oglinda, cantautoarea Ada Milea a transformat
in spectacol-concert aceeasi piesa, la Teatrul National
Cluj-Napoca (TNC).

Fa o cercetare pe site-urile ONB si TNC si afla detalii
despre echipa care a pus in scena si a compus/interpretat
muzica celor doua spectacole. Apoi, realizati, in grupe de
cate patru elevi, cate un afis pentru fiecare dintre ele.
Specificati pe afise cine a participat la crearea/productia
spectacolelor. Prezentati afisele realizate in grupe.

Interviu inedit cu Dan Dediu, compozitor

,— Nu pareti genul lui Caragiale, nu sunteti nici burlesc, nici
de mahala, nici expansiv, nici extrovertit, nici baroc, ci pare ca
aveti un stil opus piesei. Cum ati reusit sa scrieti o astfel de
opera?

— Desi aveam libretul' de un an, nu am scris muzica fiindca
nu-mi venea nicio idee. La un moment dat, mergeam cu
masina si ascultam Radio Romania Cultural. Se dadeau niste
tangouri de Carlos Gardel. Mi-am zis: asta trebuie sa fac! Tot
ce inseamna cultura asta, si Balcani, Si vals rusesc, si
bossa-nova?, tot acest talmes-balmes, dansuri, adica! Nu-mi
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venise ideea pana atunci. Acum, o aveam: personajele astea
sunt muzica de dans.

— Cat a durat de cand v-ati apucat de compus pana s-a
jucat opera pe scena ONB?

— Totul a durat trei ani, cu tot cu orchestrare.

— Au contat, in alegerile pe care le-ati facut, feedbackurile
dirijorului, ale libretistului, ale interpretilor?

— Sigur. La un moment dat, Tipatescu, din prima garnitura
de solisti, a venit la mine amarat si mi-a zis: nu mi-ati scris si
mie nicio arie. Intr-adevar, libretistul nu scrisese o arie
pentru Tipatescu si, atunci, l-am rugat pe Stefan Neagrau®
[libretistul] sa scrie doua strofe inainte de final: uite ce lume,
ce tara!

— Cum va simtiti, in sala, cand va auziti compozitia?

— Foarte bine. E important sa fiu in sala. Cantaretii ma
intreabad, apoi, ce parere am despre jocul lor.

— 1n 2025 s-a pus in scend si D'ale carnavalului. Care e
povestea ei?

— Mi-o propusese tot Stefan Neagrau. Dupa mine, libretul
la D'ale carnavalului e genial, cu scene care nu exista in piesa.
A reusit sa faca ordine in scenele lui Caragiale. Parerea mea e
ca a facut ceva similar cu ce a realizat Pintilie in De ce trag
clopotele, Mitica?*. M-a inspirat libretul propus de el. E
mozartian®, e rossinian®, se vede ca [Neagrau] stia opera. i
placea foarte mult Fellini si s-a gandit sa faca la D'ale
carnavalului un inceput ca cel din 8 77'.

— Care dintre cele doua, O scrisoare pierdutda si D'ale
carnavalului, credeti ca a avut mai mare succes?

— Ambele au avut succes, chiar cu distributie diferita.
Secretul este sa le placa si cantaretilor. Daca le place, o invata
repede si vor sa se pund in valoare. In amandoud operele se
joaca, se rade mult.

— Ce urmeaza?

— Am inceput sa scriu O noapte furtunoasd. Am facut
libretul, in stilul lui Neagrau. Dar va fi ultima piesa. Vreau sa fie
trilogie, nu va urma a patra comedie. Exista deja O noapte
furtunoasa a lui Paul Constantinescu, dar eu fac altceva. Tot pe
idiomul acesta muzical, tot cu cor, in ciuda faptului c3, in piesa
lui Caragiale, nu ai personaj colectiv. Sunt deja la mijlocul
actului I cu muzica. Fiind a treia piesa, nu-mi mai ies din ritm.”

'libret - textul unei opere muzicale, al unei operete sau al unui
oratoriu.

’hossa-nova - dans modern, in perechi, de origine braziliana.
3Stefan Neagrau (1957-2025), dirijor de cor, regizor, libretist.

“De ce trag clopotele, Mitica? - film romanesc, regizat de Lucian
Pintilie, care are la baza piesa D’ale carnavalului de Caragiale.

Smozartian - Tn maniera lui Mozart.
Srossinian - in maniera lui Gioachino Rossini.
’8 %, - film de arta italian, regizat de Federico Fellini.



Interviu inedit cu Ada Milea, cantautoare

,— Ati ales sa transformati comedia lui I.L. Caragiale, O
scrisoare pierdutd, ntr-un musical savuros, Tn viziune
moderna, la Teatrul National din Cluj-Napoca. De ce l-ati ales
pe Caragiale, un scriitor clasic, atat de jucat, incat pare a se fi
spus deja aproape tot despre opera sa?

— Caragiale e inepuizabil. Textele lui sunt extrem de bine
scrise: personaje consistente (ofertante pentru orice actor),
dialoguri vii, actiune, umor... si, ceea ce m-a atras cel mai
tare, surprind esenta problemelor din societate. Autorul
pare ca se joaca, ne face sa radem, dar ne arata cat de
mizerabili sau naivi putem fi.

— Ce fel de public vizioneaza acest spectacol? De ce?

— Eu am vazut in sala spectatori foarte diferiti. Unii revin
cu prieteni, rude, vecini... Stiu asta pentru ca primesc mesaje.
Din aceste mesaje inteleg ca exista o bucurie pe care
spectatorii o traiesc, o bucurie cu care ei pleaca acasa.

— Pe ce aspecte ati pus accentul in musical? In ce masura
spectacolul este fidel textului?

— Cred ca sunt fidela spiritului lui Caragiale. Textul e
modificat (pentru a putea fi cantat), dar personajele,
intamplarile, situatiile si reactiile personajelor sunt aceleasi.
Domnul profesor lon Vartic, cel care l-a studiat si l-a predat
pe Caragiale multor generatii de studenti-actori, a venit si
s-a bucurat de spectacolul nostru. L-am invitat cu teama si
curiozitate, fara sa il cunosc, stiindu-l doar din scrierile sale
si din descrierile fostilor lui studenti. Reactia lui la joaca
noastra cu Scrisoarea ma face sa cred ca nu l-am tradat pe
Caragiale.

— Pentru un adolescent de azi, ce este cel mai relevant din
textul lui Caragiale pe care l-ati reinterpretat?

— Totul.

— De ce sa citeasca un adolescent Caragiale azi si de ce sa
vizioneze o reinterpretare creativa a sa?

— Caragiale e profund, desi totul pare o joaca. Noi ne-am
jucat cu joaca lui, dar ne-am jucat serios. Cititorul si
spectatorul se pot bucura de joaca asta, ei pot invata multe
despre relatii, societate, politica... Pot fi mult mai lucizi in
fata unor sarlatani sau pot trata cu umor situatiile disperate
in care, eventual, ii arunca viata. Caragiale ne poate aminti,
uneori, ca tragedia noastra de azi poate deveni comedie
maine.’

Proiect

P Imagineaza-ti ca detii magazinul de suveniruri al Muzeului
,I.L. Caragiale”. Publicul roman cunoaste bine personajele
dramaturgului si este interesat de obiecte care sa fie
emblematice pentru acest mare clasic. Pentru ca magazinul

sa fie de succes, trebuie sa
creezi, individual sau in
echipa cu alti colegi, diverse
produse de marketing, pre-
cum obiecte-suvenir, con-
crete sau digitale, care se
pot vinde. Obiectele trebuie
sa promoveze replici memo-
rabile si tipuri de personaje
intalnite in comedia studiata
sau din alte scrieri ale lui
Caragiale.
Suvenirurile trebuie sa
demonstreze o cunoastere
profunda a personajului pe
care il aduce in atentia vizitatorilor muzeului.
Inainte de a crea produsele, pentru ca ele sa isi atingd
scopul, tine seama de urmatoarele intrebari:
o Ce aspect/e ale personajului surprinde obiectul?
e Ce semnificatie are numele personajului?
e Cereplicail distinge in galeria personajelor lui Caragiale?
o Ce actiuni/situatii il caracterizeaza pe acest personaj?
© Cat de vandabil este obiectul creat?
Dupa ce ai/ati creat obiectul, fizic sau electronic, scrie/
scrieti un text argumentativ, de 100-150 de cuvinte, in care sa
argumentezi/argumentati motivul realizarii unui anumit
produs, asociat unui personaj al lui Caragiale. Vei/Veti
expune motivele care au stat la baza deciziilor luate in
elaborarea produsului respectiv, punand in evidenta
relevanta acestuia din punctul de vedere al potentialului de
marketing cultural (acest tip de marketing faciliteaza
intalnirea dintre oferta muzeului si publicul sau, raspunzand
nu unei nevoi economice, ci unei asteptari culturale a
vizitatorului, care doreste sa cumpere un obiect prin care
personajul preferat sa fie simbolizat). Trebuie formulat ce ai/
ati intentionat, cum ai/ati facut-o si impactul preconizat.
Este recomandata exprimarea la persoana |, la singular sau
la plural.
Durata de realizare a proiectului va fi o saptamana.
Evaluarea produsului se va face pe baza unei fise completate
de colegii vostri de clasa, iar textul argumentativ va fi evaluat
de profesor.
Punctaj:
e din oficiu - 1 punct;
e crearea produsului - 5 puncte (3 puncte - creativitate;
1 punct - pertinenta asocierii personajului cu produsul;
1 punct - selectarea unei replici emblematice);

etextul argumentativ - 4 puncte (structura - ipoteza/
argumente/concluzie; conectori; coerenta; exprimare,
ortografie, punctuatie, respectarea limitei de spatiu).
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RECAPITULARE

» Parcurge fisa recapitulativa de mai jos, apoi rezolva activitatea de autoevaluare.
Maturizarea formelor culturale si literare in a doua parte a secolului al XIX-lea

I. Contextul socioistoric si cultural

in Europa
e Revolutiile de la 1848 favorizeaza reformele
politice.

* Se formeaza state nationale moderne:

> Italia (1861);

> Germania (1871).
*Se intensifica industrializarea si urbanizarea.
e Apar curente artistice noi:

> realismul;

> impresionismul.
e Progresul tehnic este ilustrat prin:

> expozitiile universale;

> aparitia cinematografului (1895).

in Romania

e Se consolideaza statul modern, prin:
> Unirea Principatelor (1859);
> Constitutia din 1866;
> obtinerea independentei (1877);
> proclamarea Regatului (1881).
*Se dezvolta institutiile culturale:
» societatea Junimea (1863);
» revista Convorbiri literare;
> Academia Romana (1866);
> Universitatile din lasi si Bucuresti;
> Ateneul Roman (1888).
e Romania ncearca sincronizarea cu Occidentul, insa modernizarea

este uneori superficiala, prin preluarea unor ,forme fara fond”.

Il. Junimea si junimismul
Junimea - societate cultural-literara infiintata la lasi, in 1863.
Fondatori: Titu Maiorescu, Petre P. Carp, Vasile Pogor, lacob
Negruzzi, Theodor Rosetti.
Mijloace de activitate: prelectiuni populare, cenaclul Junimii,
revista Convorbiri literare.
Etapele Junimii
a. Etapa ieseana (1863-1874)

e se formuleaza principiile junimiste;

e apare critica negatoare;

e apare revista Convorbiri literare (1867).
b. Etapa iesean-bucuresteana (1874-1885), perioada de

maxima afirmare

e publica ,marii clasici”: Mihai Eminescu, lon Creanga, lon

Luca Caragiale, loan Slavici

e se formeaza canonul literar romanesc
c. Etapa bucuresteana (dupa 1885)

e activitatea devine mai ales universitara si stiintifica
Trasaturile junimismului
Spiritul critic

e respingerea mediocritatii

e promovarea valorilor autentice

e combaterea ,formelor fara fond”
Spiritul filozofic

e preocupare pentru idei generale si baze teoretice solide
Gustul pentru clasic si academic

o preferinta pentru echilibru si rigoare

e respingerea exceselor si a improvizatiei
Spiritul oratoric: limbaj clar, exact, ironic, opozitie fata de
,betia de cuvinte”.
Ironia: arma critica impotriva superficialitatii si a solemnitatii
false.
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I1I. Titu Maiorescu (fondatorul criticii literare moderne
romanesti) si critica literara
a. Teoria formelor fara fond
*Romania a preluat institutii occidentale fara baza reala.
* Modernizarea trebuie adaptata specificului national.
b. Arta pentru arta
e Opera trebuie apreciata estetic.
e Literatura nu trebuie subordonata politicii sau moralei.
c. Critica de directie
* Critica stabileste valorile autentice.
* Orienteaza literatura nationala.
d. Textul critic
* Analizeaza obiectiv opera literara.
e Educa preferintele publicului.
IV. Realismul - curent artistic si literar care prezinta
realitatea obiectiv, fara idealizare. Apare ca reactie impotriva
romantismului.
Principiul de baza: mimesis = imitarea realitatii
Caracteristicile realismului
a. Veridicitatea - prezentarea realista a lumii
b. Fresca sociala - surprinderea societatii in ansamblu
c. Personaje tipice
d. Observatia si detaliul - descrieri precise, valoare docu-
mentara si psihologica
e. Stil sobru si impersonal - limbaj clar, obiectiv, autorul se
retrage din text
f. Caracter critic
e critica societatii si a moravurilor
Realismul psihologic
e Accentul cade pe constiinta, conflicte interioare, analiza
psihologica.
* Tehnici: monolog interior, introspectie, analiza afectiva.



RECAPITULARE

V. Ecouri ale clasicismului

Clasicismul:

e ordine si echilibry;

e scop moralizator;

e respectarea regulilor;

e caractere.

in realism:

e personaj tipic in situatii tipice

VI. Nuvela psihologica:

Moara cu noroc, de loan Slavici

Nuvela realista prin:

* reprezentarea veridica a realitatii;

* personaje tipice in situatii tipice;

e obiectivitatea naratorului;

e tehnica detaliului: despre obiceiuri, credinte, superstitii;

e personaje complexe;

e dimensiunea etica, moralizatoare.

Nuvela psihologica prin:

o conflictul interior (intre ganduri, trairi, framantari
contradictorii);

esituatii-limita;

emonologul interior, stilul indirect liber.

VII. Literatura autobiografica si memorialistica:

Aminitiri din copildrie, de lon Creanga

* Textele autobiografice: suprapunerea instantelor autorului,
naratorului si personajului.

e Memorii, autobiografii, romane autobiografice, amintiri,
jurnale intime, jurnale de calatorie, corespondenta/
scrisorile.

e Caracteristici:

> retrospectiva asupra momentelor autobiografice;
> univers autentic si realist;

> narator subiectiv;

> marcile subiectivitatii;

> timpul naratiunii si timpul narat;

> timp linear, exterior si timp interior, subiectiv;

VIIl. Comedia: O scrisoare pierduta, de I.L. Caragiale

e Textul dramatic: structura specifica.

e Comedie, prinsurprinderea defectelor umane,a moravurilor,
a situatiilor comice.

* Personaje obisnuite, defecte morale, final fericit.

e Comicul: de situatie, de limbaj, de caracter, de nume, de
moravuri, de intentie.

Elemente de limba

. Monologul si dialogul

1. Monologul: un singur vorbitor
*Monolog adresat

*Monolog interior

e Prezentarea orala

Etapele organizarii si planificarii unui discurs oral

* alegerea si organizarea ideilor: selectarea ideilor esentiale;
stabilirea ideii principale si a celor secundare; ordonarea
logica a informatiilor.

e argumentarea: sustinerea ideilor prin exemple; folosirea
conectorilor logici; mentinerea coerentei.

estructurarea discursului: introducere (captarea atentiei si
prezentarea temei); cuprins (dezvoltarea ideilor); incheiere
(concluzia si mesajul final).

Criterii pentru un discurs eficient: dictie i intonatie corecte,

coerenta si claritate, coeziune intre enunturi, adaptarea

limbajului la context si public, contact vizual si atitudine

politicoasa.

2. Dialogul: replici intre doua sau mai multe persoane

Scopuri: informare, argumentare, convingere, negociere,

socializare etc.

Tipuri de dialog: formal, informal.

Strategii de negociere si de cooperare: clarificarea,

reformularea, concesia, compromisul.

II. Limba standard:

» forma cea mai ingrijita si corecta a limbii;

*se diferentiaza de alte registre ale limbii;

e standardizarea limbii: Academia Romana;

e instrumente normative importante: DOOM, TOOP, DEX.

Evolutia normei

esecolul al XVI-lea - inceputul scrisului in limba romang;

e trecerea de la alfabetul chirilic la cel latin;

esecolul al XIX-lea - unificarea limbii si afirmarea marilor
clasici;

e perioada contemporana - influenta globalizarii si a limbii
engleze.

Norma limbii standard vizeaza:

e ortografia - scrierea corecta;

* ortoepia - pronuntia corecta;

e punctuatia - folosirea corecta a semnelor de punctuatie;

e morfologia si sintaxa - formele si combinarea corecta a
cuvintelor;

evocabularul si stilistica - utilizarea adecvata a cuvintelor si
a stilului.

Abateri de la norma - greseli

Exemple: cacofonia, tautologia, pleonasmul, nonsensul,

contradictia logica, dezacordul, anacolutul, ambiguitatea,

barbarismul.

Roluri ale abaterilorin literatura: caracterizare a personajelor,

creare a comicului, exprimare a afectivitatii, autenticitate,

evidentiere a stilului autorului.

Autoevaluare

Realizeaza o lista cu acele continuturi din Unitatea 5 despre
care simti ca necesita clarificari sau aprofundare. Prezint-o
profesorului.
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Us

» Citeste cu atentie fragmentul urmator, apoi rezolva cerintele pe o foaie separata.

Se acorda 10 puncte din oficiu.

SUBIECTUL I

Ghergani, noiembre 1880
lubite amice,

Tu stii, ca si mine, ca a fost un timp cand trebuia mare
indrazneala si abnegatiune' unui roman ca sa cugete
nationalitate si libertate; [...]

Fericit acela care putea conserva afectiunile familiei,
caci pana acolo mergea goana in contra acelor cari
indrazneau sa iasa din randuri. Acei cari se hotarau sa
vorbeasca sau sa scrie despre drepturile romanilor, despre
viitorul si despre sperantele lor; sa pomeneasca macar de
desfiintarea robiei, de improprietarirea clacasilor?, de
incetarea protectoratului®, de recuperarea autonomiei, de
unirea Moldovei cu Valahia, sa critice nedreptatile si
prevaricatiunile® in justitie si in administratie, trebuiau sa
se duca peste tari si peste mari, sa se ascunda si sa-si
schimbe numele, caci altfel se espuneau a fi trimisi sa-si
spaseasca sentimentele si indrazneala in vreo temnita sau
cel putin Tn vreo manastire. [...]

Acum lucrurile s-au schimbat. A striga pe toate tonurile,
cu vreme si fara vreme, din gura si din condei: patrie,
libertate, egalitate, independentd; a incrimina si batjocori
pe acei cari nu trec peste marginile moderatiunii, a
bunei-cuviinte si a modestiei, a acuza de tradatori pe
oamenii cei mai devotati binelui tarei, a-i trata in mod
ireverentios, a-i lovi si a-i insulta nu numai ca nu este
periculos, dar este glorios si chiar banos. [...]

Daca cineva are nenorocirea de a consilia moderatiunea
si modestia, de a pomeni de economii in finante, de a zice
ca progresul si civilizatiunea nu sta in institutiuni cari nu
au alt scop si alt rezultat decat de a satisface vanitatea,
daca denunta vreo abatere sau nu aproba persecutiuni
nedrepte, conspiratii inventate, presupuneri si acuzatiuni
infamante, indata o suta de condeie si mii de limbi tabaresc
pe dansul, il denunta opiniunii publice ca vandut strainului,
ca om cu inima neagra, inimic al maririi si al gloriei
nationale [...].

(lon Ghica, Scrisori cdtre Vasile Alecsandri)

‘abnegatiune (abnegatie) - devotament (dus pana la sacrificiu).
2clacas - taran obligat sa faca munca pe pamantul stapanului.
3Textul face referire la protectoratul rusesc, instituit dupa pacea
de la Adrianopol (1829), care a durat pana in 1856.
“prevaricatiune - abatere de la indatoririle de serviciu.
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50 de puncte

1. Noteaza A in dreptul afirmatiilor adevarate si F in dreptul
celor false. 4 puncte

a. Autorul afirma ca, in trecut, exprimarea ideilor despre

nationalitate si libertate presupunea riscuri.

b. in prezentul evocat de text, patriotismul este prezentat

ca o atitudine sincera, dezinteresata.

c. Textul evidentiaza contrastul dintre curajul patriotilor

de altadata si superficialitatea unor contemporani.

d. Autorul lauda fara rezerve noile forme ale discursului

politic.
2. Precizeaza ce rol are enumeratia ,patrie, libertate,
egalitate, independenta” in fragment. 6 puncte
3. Prezinta, in 40-50 de cuvinte, tema fragmentului dat,
precum si o atitudine a autorului. 6 puncte
4. ldentifica in fragment trei forme lingvistice care se abat
de la norma limbii romane actuale si rescrie-le in forma
acceptata astazi. 6 puncte
5. Prezintd, in doua-trei enunturi, opozitia dintre ,odinioara”
si ,acum’, asa cum apare in fragment. 6 puncte
6. Identifica o marca a ironiei si explica efectul acesteia.

6 puncte
7. Explica, in trei-patru enunturi, de ce fragmentul poate fi
pus in legatura cu ideea maioresciana a ,formelor fara fond”.
8 puncte

8. llustreaza, prin doua trasaturi, caracterul memorialistic al
textului semnat de lon Ghica. 8 puncte

SUBIECTUL AL lI-LEA 40 de puncte

Redacteaza un eseu, de minimum 150 de cuvinte, in care sa
abordezi tema modernizarii societatii romanesti in a doua
jumatate a secolului al XIX-lea, pornind de la fragmentul dat si
de la unul dintre textele studiate Tn aceasta unitate.
in raspunsul tau, vei avea in vedere:
e prezentarea contextului socioistoric din a doua jumatate
a secolului al XIX-lea;
eilustrarea unei asemanari si a unei diferente in repre-
zentarea societatii romanesti din cele doua texte;
efolosirea unui concept studiat (realism, memorialistica,
comic, forme fara fond, societate literara etc.), pentru a
ilustra modernizarea societatii/formelor literare.
Se acorda 30 puncte pentru continut si 10 puncte pentru
redactare (existenta partilor componente; folosirea unor cu-
vinte de legatura pentru marcarea argumentarii; marcarea co-
recta a paragrafelor; coerenta textului; claritatea exprimarii
ideilor; proprietatea termenilor folositi; claritatea exprimarii
ideilor; ortografia; respectarea normelor de punctuatie;
lizibilitatea).
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I. O calatorie Tn timp. Imagineaza-ti ca realizezi un documentar despre literatura romana studiata in clasa a IX-a. Completeaza
spatiile libere din lista de mai jos si adauga alte momente-cheie din evolutia scrisului si a literaturii romane in perioada

secolelor XVI-XIX. Adopta un discurs specific - informativ, obiectiv, clar.

1. Suntem in 1521, la Campulung, unde un boier pe nume Neacsu ii scrie judelui
Brasovului despre invazia turcilor care au traversat Dundrea. Scrisoarea, cu alfabet
chirilic si cuvinte in slavona la inceput si la final, se va pastra ca

2. Mai tarziu, in secolul al XVII-lea, apar primii carturari care se gandesc sa noteze
faptele istoriei in manuscrise denumite sau, cu termenul slavon,
Primul mare cronicar al Moldovei, Grigore Ureche, urmat de alti doi,
Si , afirma originea romana a poporului, originea latina a limbii romane si
originea comuna a tuturor romanilor. Cronicile au in centru figurile voievozilor, cel
mai cunoscut fiind portretul in lumini si umbre al lui . Tmpreuna cu Dimitrie
Cantemir, cel care a scris , cronicarii sunt reprezentanti ai curentului cultural
si filozofic numit

3. Un moment important in evolutia limbii romane este aparitia poeziei, a
psalmilor in varianta versificata, in 1673, traducere realizata de catre mitropolitul
4. Timpul trece si ne gasim n Transilvania secolului al XVIlI-lea. Apare o miscare
politica si culturala care lupta pentru drepturile romanilor si pentru afirmarea
identitatii lor, cunoscuta ca . Cei mai importanti reprezentanti ai acestei
miscari, autori de carti istorice, de dictionare si de gramatici, sunt

Unul dintre ei, loan Budai-Deleanu, a scris un poem parodic si alegoric despre
libertate si nevoia oamenilor de a-si gasi forma de guvernare, intitulat

Desi povestea pare o epopee comica si fantastica, ea critica lumea feudala
si defectele oamenilor, ilustrand astfel unul dintre marile curente filozofice ale
Europei secolului al XVllI-lea, si anume

5. Ajungem in anul 1840. Generatia pasoptista, din care fac parte __, isi
propune modernizarea culturii romane. Tn acest sens, Mihail Kogalniceanu tipareste
revista , in care sustine ideea unei literaturi originale. In articolul numit
, autorul propune cateva directii pentru dezvoltarea literaturii romane:
inspiratia din folclor, din natura si din istoria nationald, renuntarea la imitatii si
practicarea unei critici obiective, nepartinitoare. In acelasi numar al revistei, apare
nuvela istorica de factura romantica , scrisa de

lon Heliade-Radulescu demonstreaza ca limba romana (care abia trecea de la
alfabetul chirilic la cel latin) poate sustine creatii literare de mare rafinament
artistic. Zburatorul devine una dintre cele mai cunoscute culte din literatura
romana, valorificand folclorica.

6.1n a doua jumatate a secolului al XIX-lea, o noua generatie de tineri scoliti la
universitati din Vest isi propune modernizarea formelor culturale si literare. In 1863,
la lasi, ia nastere o grupare literara numita , al carei lider, , devine
primul critic literar din cultura romana. Prin teoria , acesta sustine ca
societatea romaneasca a imprumutat forme culturale si institutionale din Apus, fara
a le adapta specificului national.

in paginile revistei Convorbiri literare publica ,marii clasici”, si anume .n
nuvela realist-psihologica , autorul, , aduce in prim-plan personaje cu
o viata launtrica tensionata. Contemporan cu el, I.L. Caragiale satirizeaza moravurile
burgheziei politice in comedia . Prin romanul sau autobiografic, scris la
persoana I, intitulat ,lonCreangareda
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Il. Creatia literara: om versus inteligenta artificiala. Acce-
seaza un program de inteligenta artificiala. Pune-i intrebari
despre capacitatea sa de a crea literatura originala, incercand
sa obtii nu doar un raspuns general, ci si o justificare
argumentata. Adreseaza-i intrebari punctuale, precum cele
de mai jos:

- Ce inseamna, pentru tine, literatura buna?

- Poti avea o voce artistica proprie sau poti doar imita
stiluri deja existente?

* Poti scrie despre suferinta,
iubire sau despre diferite
experiente privite nostalgic
fara sa le fi trait?

» Care sunt limitele tale cand
incerci sa creezi
literatura?

* Peste zece ani,
cine va crea literatura
mai buna? Tu sau omul?

Evalueaza raspunsurile intr-o
pagina de jurnal. Ce raspunsuri
credeai ca vei primi? Ce supozitii
iti sunt infirmate?

Il. Citeste fiecare dintre textele de mai jos, pentru a putea
rezolva cerintele formulate.

Textul 1

,Fost-au acestu domnu, Radul-voda, deplin la toate si
intreg la hire. Cuvantul ce-l graiia ca o pravila era tuturora,
giudetele cu mare dreptate si socoteala, fara fatarie, cu
cinste, iara nemaruia cu voe veghiata. Avea acestu cuvantu:
«Domnul hie care, cand giudeca pre un boerinu cu un
curtiean, ochii domnului sa fie pre boierin, iara giudetul pre
calea sa sa marga. Si ase, candu sa paraste un curtian cu un
taran, mai de cinste sa fie curtianul si la cuvantu, si la
cautatura domnului, iara nu abatandu-sa giudetul den calea
sa cia direapta.» Si la multe divanuri, catra vornicii cei de
gloata dzicea: «Vornice, dzi celui om, maine sa mai iasa la

divan», ferindu sa nu sa hie gresit cumva giudetul.”
(Miron Costin, Letopisetul Tdrii Moldovei
de la Aron Vodd incoace)

Textul 2

,Pamantule si ceriule, stelele, si tu, luna,
Boiarilor, striini si rudelor, s-ascultati d-anpreuna,
imparatii si printipii, si toata politiia,

De la mare pana la mic, sa vedeti istoriia,

Pentru ca sa va minunati de marea strambatate,
Care scrie ca s-au facut din multa rautate!

Zic, dara, si voi, pietrilor si liamnelor, sa plangeti,
Si tuturor saracilor, de jale sa va atingeti!
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Si toata ticaloasa Tara aciasta Rumaneasca,

Cu toate manastirile inpreuna, sa jaleasca

Pre Costandin postialnicul, pre Cantacozinescul,

Pre marele acela omu, si prea inteleptul!

Ca priiatenii sai cei buni, care-i iubiia foarte,

Aceia l-au zavistuit' si l-au adus la moarte

Cel ce cu blagocesvie? si frica dumnezeiasca.,

Si cu smerire pururea, pohtiia sa traiasca!”
(Poveste de jale asupra nedreptei morti a lui Constantin

Cantacuzino, copie semnata de Dumitru logofatul, in vol.

Cronici si povestiri romdnesti versificate. Sec. XVII-XVIIl)

'a zavistui - a invidia, a pizmui.
?blagocesvie (blagocestie) - credinta, cucernicie.

Textul 3
Intr-o sala-ntinsa, printre capitani,
Sta pe tronu-i Mircea incarcat de ani.

Astfel printre trestii tinere-nverzite
Un stejar intinde brate vestejite.

Astfel dupa dealuri verzi si numai flori
Sta batranul munte albit de ninsori.

Curtea este pling, tara in miscare;

Soli trimisi de Poarta vin la adunare.
Toti stau jos, mic, mare, tanar si batran...
Era nobil omul cand era roman.

Solii dau firmanul'. Mircea il citeste,
Apoi, cu marire, astfel le vorbeste:
«Padisahul? vostru, nu ma indoiesc,

Va sa faca tara un pamant turcesc.

Pacea ce-mi propune este o sclavie
Pana ce romanul sa se bata stie!»”
(Dimitrie Bolintineanu, Mircea cel Mare si solii)

*firman - ordin emis de sultan (prin care erau numiti sau maziliti
guvernatorii si domnii depinzand de Imperiul Otoman).

?padisah - sultan.

Textul 4

,Zgarcit si fanfaron in acelasi timp, 1i placea sa vada casa
bine tinuta, ca sa se stie ca era bogat, iar pe de alta parte il
durea inima de banii risipiti.

Fusese deja deputat in doua legislaturi, cu guvernul cazut,
si acum era ales pentru a treia oara, cu noul guvern. De-a
pururi in majoritate, vorbea de ministri parca ar fi fost cel mai
de aproape prieten al lor; tutuia pe toata lumeain convorbirea
lui imaginara cu oamenii de la putere; istorisia cum a
indemnat pe «fleacu» ala de general sa mute regimentul I-iu
de la Slobozia, si fleacul l-a satisfacut; intrebuinta cuvinte pe
care nu le putea rosti; incurca «bugetul tarii» cu «politica
vamala» si «milioanele de la fortificatii» si «socialism de
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stat», intr-o frazeologie imposibila, din care nu se putea
intelege decat un singur lucru: ca in tara romaneasca nu mai
era de trait de cand mizerabilii de tarani se ridicau cu pritentii
impotriva «boierilor».
in cercul lui de provincie era un tiran in politica, cum era
tiran in casa, in ale vietii zilnice. Cand vorbea lui Nae Eftimiu,
ori vreunui alt ingrijitor de la mosie, sau vreunui biet datornic,
ori postulant, nu se uita niciodata in fata omului, ci tot piezis,
sau se plimba prin casa cu manele in buzunar, repetand vorba
«ma intelegi» de mii de ori si nespunand nimic”’
(Duiliu Zamfirescu, Tdnase Scatiu)

'postulant - persoana care cere un post, o slujba.

1. Asociaza fiecare text cu perioada potrivita, precum si cu
forma literara sau conceptele potrivite.
- modernizarea formelor literare

Textul 1 poezie romantica,
in prima parte a secolului al de inspiratie
XIX-lea istorica
Textul 2 = maturizarea formelor literare in
a doua parte a secolului al prozi realistd
XIX-lea
Textul 3 . |ncePu:(ur|le scrisului in limba cronica
romana (secolul al XVIl-lea)
- afirmarea constiintei cronica
culturale (secolul al XVIll-lea - . .
Textul 4 ( versificata

nceputul secolului al XIX-lea)
2. Formuleaza, in cate un enunt, ideea centrala a fiecarui
fragment.

3. Completeaza tabelul de mai jos, punctand, pentru fiecare
sursa, figura centrala prezentata si valoarea sau atitudinea
dominanta.

Valoare sau atitudine
dominanta

Figura centrala

Textul .
prezentata

1
2
3
4

4. Reciteste textul 1, apoi rezolva cerintele de mai jos:
a. Selecteaza doua secvente care contureaza portretul
moral al lui Radu-voda.
b. Precizeaza cate o trasatura morala pentru fiecare
secventa.
c.Explica, in doua-trei enunturi, de ce portretul lui
Radu-voda are o valoare exemplara.

5. Tn textul 2, Constantin Cantacuzino este prezentat prin
formule precum ,marele acela omu” si ,prea inteleptul”.
Precizeaza doua trasaturi care pot fi asociate cu aceste
secvente si explica rolul tonului elegiac (trist) in construirea
portretului.

6. Parcurge din nou textul 3, pentru a putea rezolva
urmatoarele cerinte:
a. Identifica doua elemente de portret fizic/moral.
b. Selecteaza doua figuri de stil sau imagini artistice.
c. Prezinta, in unu-doua enunturi, o trasatura morala a lui
Mircea.
d. Explica, in patru-cinci enunturi, cum contribuie aceste
elemente la construirea unui portret romantic al
conducatorului.

7. Tn textul 4, Tanase Scatiu este caracterizat atat prin
mijloace directe, cat si indirecte. Completeaza tabelul de mai
jos, apoi explica, in patru-sase enunturi, de ce personajul
este reprezentativ pentru realism.

Caracterizare directa Caracterizare indirecta

8. Compara textele 3 si 4 si, ulterior, completeaza tabelul de
mai jos in caiet.

Aspect Textul 3 Textul 4

Curent literar
Tip de personaj
Repere de spatiu
Limbaj

Atitudine fata de
personaj

Efect asupra
cititorului

9. Identifica, in textele 1 si 2, sase arhaisme si ofera
echivalentul lor actual.

10. Rescrie urmatoarea secventa: ,Cuvantul ce-| graiia ca o
pravila era tuturora, giudetele cu mare dreptate si socoteala”.
Pastreaza sensul enuntului si Tnlocuieste formele arhaice,
folosind limba romana standard actuala.

11. Explica sensul urmatoarelor cuvinte si secvente: pravild,
de jale sa va atingeti, fanfaron, frazeologie imposibild.

12. Indica la ce se refera cuvintele/structurile marcate in
enunturile de mai jos:

a. Textul 1: ,acestu domnu”;

b. Textul 2: ,Aceia l-au zavistuit”;

c. Textul 3:,Sta pe tronu-i Mircea”;

d. Textul 3: ,Toti stau jos, mic, mare, tanar si batran”;

e. Textul 4: i placea sa vada casa bine tinuta”;

f. Textul 4: ,vorbea de ministri parca ar fi fost cel mai de

aproape prieten al lor”.
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13. Ilustreaza, intr-un text de cel putin 80 de cuvinte, modul in care fiecare text prezinta imagini si reprezentari diferite ale
omului si ale societatii.

14. Pregateste o interventie orald, de doua minute, cu tema ,,Cum se schimba imaginea omului de la cronica la proza realista?".
In discursul tau, te vei raporta la fragmentele date, dar si la experienta ta culturala.
Aiin vedere urmatoarea grila de evaluare:

Criteriu Punctaj Indicatori

Incadrarea in tema 4 puncte Discursul raspunde clar la tema propusa si urmareste evolutia imaginii
omului de [a cronica la realism.

Raportarea la fragmente 5puncte Sunt valorificate exemple relevante din cel putin doua fragmente.

Folosirea conceptelor literare 4 puncte Sunt utilizate corect concepte precum cronica, portret moral, romantism,
realism, personaj etc.

Coerenta si organizarea 3puncte Interventia are introducere, cuprins si incheiere; ideile sunt legate logic.

discursului

Exprimarea orala 3 puncte Vorbire clara, ritm potrivit, vocabular adecvat, limba literara.

Raportarea la experienta culturala ~ 1punct  Elevulinclude o observatie personala sau o comparatie cu alte lecturi/
personala contexte culturale.

15. Pornind de la cele patru fragmente, redacteaza un text, de cel putin 150 de cuvinte, cu titlul ,Ce valori transmite literatura?".
In raspunsul tau, vei integra cel putin trei dintre cuvintele/structurile urmatoare: literatura ca memorie culturald, functia
moralizatoare a literaturii, valoare eticd, exemplaritate, raportul literaturda-istorie, imaginea omului in literaturd, reflectie
asupra conditiei umane, experientd de lecturd, actualitatea textului literar.

PORTOFOLIU

Realizeaza un portofoliu cu titlul ,Portretul omuluiin literatura romana: de la modelul moral la eroul romantic si la personajul
realist”.

Portofoliul va contine:

a. o fisa pentru fiecare text citit, care sa cuprinda: autorul, titlul, perioada in care se incadreaza, forma literara, tipul de portret,
doua trasaturi fizice/morale, doua citate relevante pentru trasaturile mentionate, un concept literar asociat.

b. un eseu, de cel putin 200 de cuvinte, in care sa abordezi una dintre urmatoarele teme:

+ Cum evolueaza portretul de la cronica de secol XVIII la romantism si la
realism?

+ Ce valori morale sunt apreciate sau criticate in functie de epoca?

* Cum contribuie limbajul la caracterizarea personajelor?

* Cum reflecta textele mentalitatile epocii?

+ Cum se construieste imaginea conducatorului in textul 1si in textul 3?

c. un proiect final, la alegere:

« harta conceptuala a fiecarui text;

- axa cronologica in care sa incluzi date despre fiecare epoca;

- tabel comparativ, din care sa reiasa diferentele intre textele citite;

- afis digital, care sa evidentieze evolutia portretului in literatura
romang;

- prezentare digitala, de trei-cinci slide-uri, care sa cuprinda evolutia
personajului in literatura romana.

d. o nota de jurnal de reflectie, de cel putin 100 de cuvinte, in care sa
prezinti care dintre cele patru texte ti se pare cel mai actual si de ce. Vincent van Gogh, Romane franceze, detaliu (1887)
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Sugestii de fise pentru observarea sistematica a activitatii elevilor

Fisa de monitorizare a lucrului individual

Comportamente observate

intotdeauna

Des

Rar

Niciodata

Observatii

Se implica in sarcinile de lucru.

Are o atitudine pozitiva fata de sarcinile de
invatare.

Arata interes n finalizarea sarcinilor de lucru.

Solicita ajutorul profesorului/profesoarei.

Comunicarea verbala este potrivita situatiei.

Comunicarea nonverbala si cea paraverbala
sunt in acord cu mesajul transmis.

Emotiile sunt exprimate adecvat.

Se incadreaza in timpul de lucru dat.

Fisa de monitorizare a lucrului in echipa

Comportamente observate

Da

Observatii

Asumarea responsabilitatii

Cooperarea in cadrul echipei

Solicitarea ajutorului din partea profesorului/
profesoarei

Respectarea indicatiilor oferite

incadrarea in timpul stabilit
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Fisa de observare a elevilor in cadrul jocului de rol

Comportamente observate

intotdeauna

Des

Rar

Niciodata

Observatii

Dialogul respecta situatia de comunicare
ceruta.

Participantii la dialog interpreteaza corect
situatia de comunicare.

Participantii la dialog sunt atenti la ceilalti
interlocutori.

Emotiile sunt corelate cu mesajul transmis.

Limbajul nonverbal si cel paraverbal sunt
adecvate situatiei de comunicare.







LIMBA SI LITERATURA

ROMANA

Trunchi comun (TC), filiera teoretica, profil real,

toate specializarile; filiera tehnologica, toate profilurile,

toate calificarile profesionale; filiera vocationala, profilurile artistic,
militar, pedagogic, sportiv si teologic, toate specializarile - clasa a IX-a

UNITATEA 1 - Reflectii despre literatura

UNITATEA 2 - Evolutia limbii romane. inceputurile scrisului
in limba romana (secolele XVI-XVII)

UNITATEA 3 - Afirmarea constiintei culturale (secolul al XVlll-lea -
inceputul secolului al XIX-lea). Comunicarea scrisa

UNITATEA 4 - Modernizarea formelor literare in prima parte
a secolului al XIX-lea. Constructia textului

UNITATEA 5 — Maturizarea formelor culturale si literare in
a doua parte a secolului al XIX-lea.
Comunicarea orala. Limba standard
si variatie regionala
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